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O INCRIVEL
MUNDO DE
GUMBALL: UMA
ABORDAGEM
SEMIOTICA

THE AMAZING WORLD OF
GUMBALL: A SEMIOTIC APPROACH

RESUMO

O presente artigo tem por objetivo analisar os as-
pectos semidticos de personagens da animacgdo
“O Incrivel Mundo de Gumball”, série criada por
Ben Bocquelet e transmitida no Brasil pelo canal
Cartoon Network desde 2011. Para tanto, serao
aplicados os conceitos da Teoria Geral dos Signos,
do tedrico norte-americano Charles Sanders Pei-
rce. Busca-se, por meio da analise, entender o fun-
cionamento do carater representativo do signo
simbélico nos personagens da animagdo, do
modo como sdo produzidos os efeitos de sentido
e como eles podem ser relacionados com a reali-
dade cotidiana e a personalidade imputada aos
elementos da narrativa, sendo que, avalia-se
como ocorrem as desconstrugdes dos aspectos
simbélicos da realidade por meio de suas signifi-
cagdes. No mesmo sentido, os personagens sdo
analisados de acordo com os conceitos de icone,
indice e simbolo, que compde a tricotomia que
avalia o signo em relagdo ao seu objeto, conside-
rando os signos nos niveis de primeiridade, se-
cundidade e terceiridade. Verificou-se que os per-
sonagens fazem uso da técnica de apropriacdo,
para estilizar e explicar fragmentos da realidade,
materializando sentidos que ndo se pode tocar,
ou seja, coisas intangiveis através do simbolo que
tem por si proprio o poder de se assemelhar e
corporificar a qualidade de um objeto da reali-
dade como elementos que compdem a estoria, se-
jam como protagonistas ou coadjuvantes.
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ABSTRACT

This article aims to analyze the semiotic aspects of
the characters in the animated cartoon "The
Amazing World of Gumball”, a series created by
Ben Bocquelet and aired in Brazil by the Cartoon
Network since 2011. Through the theory of signs
from the american philosopher Charles Sanders
Peirce this study applied the descriptive analysis
method. Describing, explaining and analyzing the
meaning of the signs besides the investigating
semiosis process. Upon this we can understand the
functioning of the symbolic persona of he charac-
ters in the animation, also we're able to see how the
effects of the meaning are produced, how they can
be related to the daily reality, and at the same time
how personalities are attached to the elements of
the narrative in consequence of the deconstructed
symbolic aspects of the reality by it's own mean-
ings. The characters are analyzed accordingly to
the concepts of icon, index and symbol, which com-
poses the tricotomy of sign in relation to its object,
considering the signs in the levels of firstness,
secondness and thirdness it was verified that the
characters use the technique of appropriation, to
stylize and explain fragments of reality, material-
izing untouchable senses, as with, intangible things
through the symbol that has in itself the power to
resemble and personify the quality of an object of
reality as elements that compose the story,
whether as protagonists or supporting actor.

Keywords: The Amazing World of Gumball; Char-
acters; Symbol; Significance; Representation.
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Introdugio

Diante dos vérios aspectos que envol-
vem a produgio dos sentidos, o presente es-
tudo tem como objeto de pesquisa os perso-
nagens da animagio “O Incrivel Mundo de
Gumball”, dentre eles estao: Gumball Tris-
topher Watterson, Darwin Raglan Caspian
Ahab Poseidon Nicodemius Watterson III,
Sr. Steve Pequeno, Tobias Wilson e Leslie.
Para anilise, foi utilizada a Teoria Geral dos
Signos, proposta por Charles Sanders Peirce e
denominada como Semiética. Tendo em vista
que o signo representa o seu objeto, fisico ou
abstrato, ¢ o seu interpretante possui uma re-
lagdo ou experiéncia com seu significado, Pei-
rce formulou uma trfade que compée o en-
tendimento do signo levando em conta a re-
lagdo primeira do contato com o fenémeno, a
sua incorporagio e, finalmente, o seu enten-
dimento. Neste sentido, para se entender a re-
lagdo signica, este estudo utilizard a tricotomia
do signo em relagao ao seu objeto, composta
pelas classificagbes de icone, indice e simbolo
como base estrutural. Este trabalho intensifica
a sua abordagem quanto a for¢a do signo sim-
bélico, verificando assim a representagio dos
personagens na animagio. Tendo-se em vista
que a comunicagdo se tornou a base de um
povo ou seu alicerce, Peirce teve como obje—
tivo tentar entender os métodos dos funda-
mentos légicos na subjetividade comunicaci-
onal, ou seja, o autor trouxe uma explicagio
coesa do significado por meio do estudo dos

signos.

Para o desenvolvimento deste artigo,
foram analisados alguns dos personagens da
série cuja relago intertextual com a realidade,
muitas vezes explicita, remete principalmente
a textos televisivos, tecnoldgicos, sécio histé-
ricos e expressoes linguisticas préprias da cul-

tura ocidental. O olhar atento para os signos

nos niveis de primeiridade, secundidade e,
principalmente, terceiridade, revelou o con-
traste como elemento empregador dos simbo-

los na série.

De forma a extrair um resultado ainda
mais apurado do processo interpretativo, ve-
rificou-se que a animagio se vale de técnicas
de apropriagbes, nio sé para estilizar, mas
também para emanar significagbes mais pro-
fundas colocadas nas entrelinhas, isto é, a co-
notagao se torna mais profunda e depende do
raciocinio mais apurado do espectador. Pau-
tado na Teoria da Semiética de corrente peir-
ceana, empregando mais precisamente o uso
do simbolo, a presente pesquisa pauta a sua
base bibliogréfica nas obras de Peirce, especi-
almente em Semidtica e Semidtica e Filosofia,
e no texto “O que ¢ Simbolo”, de autoria de
Lucia Santaella. Demais estudos acerca da Te-
oria Geral dos Signos também foram empre-
gados como suporte tedrico.

A semidtica segundo peirce
Semidtica

O pensamento filoséfico de Charles
Sanders Peirce ¢ organizado em um sistema
de triades que se desdobram continuamente.
As bases desse sistema sdo a Fenomenologia,
as Ciéncias Normativas e a Metafisica. De
acordo com o préprio Peirce (1993), a feno-
menologia trata de descrever, compreender ¢
interpretar os fendmenos que se apresentam a
percepgao. As ciéncias normativas sio assim
chamadas porque se ocupam de estudar ide-
ais, valores e normas. J4 a metafisica visa tratar
o ser enquanto ser, ou seja, aquilo que é pres-
suposto por todas as outras partes do sistema,
na medida em que examina os principios e

causas primeiras.
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A Semidtica, que se enquadra nas ci-
éncias normativas, é o territério de conheci-
mento ¢ das indagagdes, investigagdes em
processos. Ela também ¢ a ciéncia das lingua-
gens verbais, e ndo verbais, ou seja, ¢ respon-
sdvel pela compreensio de todo e qualquer fe-
ndémeno comunicativo. A ciéncia semidtica é
capaz de produzir, reproduzir, transformar e
consumir, e, além de tudo, ela cria e conduz a
comunica¢do através da leitura ou produgio

de formas:

[...] através de imagens, grdficos, sinais,
setas, nomeros, luzes. .. Através de obje-
tos, sons musicais, gestos, expressdes,
cheiro e tato, através do olhar, do sentir e
do apalpar. Somos uma espécie animal tdo
complexas e plurais as linguagens que nos
constituem como seres simhdlicos, isto é,
seres de linguagem (SANTAELLA, 1983, p.
10).

Em relagio a linguagem, existem ex-
tensas formas de comunicagées, condiciona-
mentos e significagdes. Sao vérios os sistemas
de produgio de sentido. Pode se entender o
conceito amplo que a linguagem pode domi-
nar.

A compreensio dos fendmenos se dd
pela revelagao de suas significagdes, ou ainda,
uma forma de estruturar tudo que produz
sentido como linguagem. A necessidade da
articulagio da Semidtica se desenvolveu para
amenizar as ambiguidades ou consciéncias de
linguagens de sentidos latos. Assim, ela pode-
ria criar questionamentos no mundo diversi-
ficado dos fendmenos de linguagem. Para es-
clarecer e exemplificar as categorias como ma-
nifestagdes psicoldgicas é preciso ter o enten-

dimento da consciéncia, entao temos que:

Consciéncia ndo se confunde com razdo.
Conscigncia é como um lago sem fundo no
qual as ideias (particulas materigis da

consciéncia) estdo localizadas em diferen-
tes profundidades e em permanente mobi-
lidade. A razdo (pensamento deliberado) é
apenas a camada mais superficial da cons-
ciéncia. Aquela que estd proxima da super-
ficie. Sobre essa camada, porque superfi-
cial, é ela que nossa autoconsciéncia estd
atada. Dai tendemos a confundir conscién-
cia com razdo. No entanto, se bem que ra-
ziio seja parte da consciéncia, ela ndo com-
pde, nem de longe, o todo da consciéncia
(PEIRCE gpud SANTAELLA, 1983, p. 40-41).

Esse todo da consciéncia que Peirce
explica s3o os estados mutdveis que, a todo o
momento, sofrem com interferéncias sem
controle algum. Essas interferéncias podem
ser internas, o que se tem no mundo interior
da prépria mente do individuo, e externas,
com as forgas que atuam sob e ao redor do
individuo.

O que se resulta no nivel de percep¢io
¢ que continuamente acontecerdo mudangas
de consciéncia na mente interpretante, essa é
uma condi¢do real da prépria existéncia.
Dado este contexto, podemos nos aproximar
das categorias elaboradas por Peirce (1993),
que sio os trés modos em que os fendmenos
podem aparecer perante a consciéncia. Estes
modos do pensamento signico s3o as catego-

rias descritas no préximo tépico.

As categorias fenomenoldgicas: pri-
meiridade, secundidade e terceiri-

dade

Para se entender a forca da anilise se-
midtica, é preciso compreender as trés catego-
rias fenomenoldgicas, o que Lucia Santaella
(1983), principal estudiosa e tradutora acerca
do tema no Brasil, chama de modalidades. Es-
tas modalidades sao primordiais para o enten-
dimento de toda a teoria peirceana, pois, se-

gundo a autora, constituem-se das formas
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mais gerais e universais para a tradugao dos

fendmenos.

A primeiridade ¢ a modalidade inicial
e classifica o sentimento como qualidade:
“Trata-se, pois, de uma consciéncia imediata
tal qual é. Nenhuma outra coisa sendo pura
qualidade de ser e de sentir. A qualidade da
consciéncia imediata é uma impressio (senti-
mento) in totum, indivisivel, nio analisdvel,
inocente e frigil” (SANTAELLA, 1983, p.
43, grifo da autora). Isto ¢, primeiridade sio
qualidades de sentimentos, imperceptiveis.
Sdo partes constituintes das sensagoes dos
pensamentos. E a qualidade de sentir. Um si-

nal de um fenémeno.

Nessa medida, o primeiro [primeiridade] é
presente de imediato, de modo a ndo ser
segundo para uma representagdo. Ele €
fresco e novo, porque, se velho, jd é um se-
gundo em relagdo o estado anterior. Ele é
iniciante, original, espontdneo e livre, por-
que sendo seria um segundo em relagdo a
uma causa. Ele precede toda sintese e toda
diferenciag@o; ele nido tem nenhuma uni-
dade nem partes. Ele ndo pode ser articu-
ladamente pensado; afirme-o e ele jd per-
deu toda sua inocéncia caracteristica, por-
que afirmagdes sempre implicam a nega-
¢tio de uma outra coisa. Pare para pensar
nele e ele jd voou (SANTAELLA, 1983, p. 45).

E um estado de possibilidade de ser,
um momento de impressdo, incapturdvel. Isto
¢, primeiridade ¢ a qualidade do imediato,
“[...] consciéncia em primeiridade ¢ qualidade
de sentimento e, por isso mesmo, ¢ primeira,
ou seja, a primeira apreensao das coisas, que
para nds aparecem, ji ¢ traducdo, finissima
pelicula de mediagao entre nés e os fendme-
nos” (SANTAELLA, 1983, p. 46). O estado
do quase e quando foi, no seu ir, jd estamos
em secundidade, isto é, outro universo, trata-

se de um mundo reativo que torna mais fami-

liar o que se observa. O simples fato de exis-
tirmos faz com que nossa consciéncia esteja
reagindo em relagio ao mundo. A primeiri-
dade condiz com a qualidade, mas esta quali-
dade ¢ apenas uma parte do fend6meno e, para
existir uma qualidade, ela deve conter-se em
alguma matéria. Esse fato de existir se desen-
volve com a secundidade, o ato de materiali-
zarmos a qualidade de um primeiro.

A qualidade de sentimento niio é sentida
como resistindo num objeto material. F
puro sentir, antes de ser percebido como
existindo num eu. Por isso, meras qualida-
des nio resistem. £ a matéria que resiste.
Por conseguinte, qualquer sensagdio jd é
secundidade: acdio de um sentimento sobre
nos e nossa reacto especifica, comogto do
eu para com o estimulo (SANTAELLA, 1983,
p. 47).

Deste modo, penetra-se na experién-
cia que ¢ aquilo que a vida nos baniu de pen-
sar, chegando ao ponto classificado como
pensamento, este, por sua vez, tira o circulo
vicioso do amortecimento da interpretagio.
Falar em pensamento tira o intérprete da se-
cundidade, ¢ neste momento que acontece o
processo de mediagio interpretativa entre o
individuo e os fendmenos. E, portanto, sair,
da segunda modalidade e entrar em terceiri-

dade.

Sendo assim, a primeiridade d4 a qua-
lidade distintiva, originalidade irrepetivel. A
secundidade ¢ algo que propicia a experiéncia
material & qualidade, confronto ou luta, agio
e reagdo. J4 a terceiridade ¢ aquele que “[...]
aproxima um primeiro € um segundo numa
sintese intelectual, corresponde 4 camada de
inteligibilidade, ou pensamento em signos,

através da qual representamos c interpretamos

o mundo” (SANTAELLA, 1983, p. 51).
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A terceiridade tem sua importincia
tanto na ciéncia como na filosofia, isso por
obter um estudo atento a continuidade, infi-
nitude, generalidade, difusio e inteligéncia.
Porém, a simplicidade na terceira modalidade
de Peirce ¢ a representagdo, ou seja, para se
entender um fendmeno, busca-se nas experi-
éncias vivenciadas quaisquer significados liga-
dos a aquela determinada representagio, na
qual se chega ao nivel de percepgao (terceiri-
dade), que, segundo Santaella (1983, p. 51),
“[...] perceber nao ¢ senio traduzir um objeto
de percepgio em um julgamento de percep-
¢a0, ou melhor, ¢ interpor uma camada inter-

pretativa entre a consciéncia e o que é perce-
bido”.

A vista disso, o pensamento como
sendo a forma de converter/interpretar algo
ou alguma coisa em outro pensamento ¢ a
forma bilateral de atuar em terceiridade: um
objeto representa, de um lado, o que esté fora
dele, e do outro, alguém o observa com as suas
referéncias em que seus sentidos se traduzem.
Esses sentidos traduzidos geram uma inter-
pretagio de um novo signo. O significado,
portanto, ¢ aquilo que se desloca e se esquiva
incessantemente. O significado de um pensa-
mento ou signo ¢ um outro pensamento.

(SANTAELLA, 1983, p. 52).

Assim, estas modalidades tratam-se de
sentimento, vontade e conhecimento. Separar
cada uma delas em linhas exatas nio ¢ possi-
vel, pois onde elas habitam ¢ intangivel, é evi-
dente que, para compreendé-las, o intérprete
deve policiar os préprios pensamentos. Elas
sao de ordem natural da consciéncia e, por-
tanto, os individuos estao a todo o momento
reagindo ao mundo em processos de primei-
ridade, secundidade e terceiridade.

O signo em peirce

O signo ou representamem ¢, de certo
modo, aquilo que representa algo para al-
guém, assim, Peirce (2003) diz que o signo se
dirige, ou seja, ele cria na mente desse alguém
um signo semelhante, ou melhor, um signo
avangado. O signo que ¢ criado, ele denomina
como interpretante do primeiro signo, desta
forma o signo estard representando algo, ou

seja, o seu objeto.

Para Peirce (1993), o signo também
pode ser uma experiéncia ou uma mera quali-
dade de impressio. De acordo com Santaella
(1983), a nogdo do signo em Peirce ¢ muito
mais ampla e ndo precisa ser necessariamente
uma representagdo na mente do individuo.
Portanto, um signo move a interpretagao, a
sua razdo determinante é representar o seu ob-
jeto, assim, ele necessariamente tera que atin-
gir uma mente ou pensamento, de tal forma
que aquele individuo que teve contato com o
signo tenha uma relagio ou experiéncia com
o seu significado. Essa necessidade de obter
uma leitura prépria do signo origina-se de
modo a mover a interpretagio, ¢ a esse movi-
mento Peirce (1993) deu o nome de interpre-
tante. Este termo nao se refere a quem inter-
preta o signo, mas sim ao processo que se cria
na mente do intérprete. Estd relagio na mente
do intérprete pode originar-se de duas formas:

[...] a partir da relagio de representagdo
que o signo mantém com seu objeto, pro-
duz-se na mente interpretadora um outro
signo que traduz o significado do primeiro
(€ o interpretante do primeiro). Portanto, o
significado de um signo € outro signo —
sejo este uma imagem mental ou palpdvel,
uma agdio ou mera reagdo gestual, uma pa-
lavra ou um mero sentimento de alegria,
raiva... uma idéia, ou seja, 16 o que for —
porque esse seja Id o que for, que é crindo
na mente pelo signo, € um outro signo
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(SANTAELLA, 1983, p. 58-59, grifo da au-
tora).

Deve-se entender que o signo possui
dois tipos de objetos: o dinimico, que projeta,
¢ o imediato, que ¢ ele préprio. No mesmo
sentido, o signo apresentard trés tipos de in-
terpretantes, sendo eles o imediato, o dina-
mico e o final. Segundo Santaella (1983), o
objeto dinimico que se encontra em um signo
diz respeito ao que o signo substitui, o que
estd representado, seja por semelhanga ou
aparéncia do objeto. J4 o interpretante imedi-
ato condiz com o que o signo estd apto a re-
presentar em uma mente qualquer. Uma
forma geral de representar algo, isto ¢, na
mente de qualquer individuo, o signo ird re-
presentar sua natureza perto do que ele pode
reproduzir. J4 o interpretante final seria o sig-
nificado dltimo que um signo pode projetar e
que toda mente interpretante deveria alcan-
¢ar, entretanto, esse processo ¢ colocado como
possibilidade, ndo como uma realidade plau-
sivel dado a sua complexidade.

Por entender que cada um dos inter-
pretantes, pode ou nio interpretar de maneira
clara ou ofuscada qualquer ideia e por existir
inimeras referéncias e experiéncias ji vividas
pelas mentes interpretadoras, entende-se que
o signo nao ¢ algo monolitico, ou seja, algo
concreto, engessado ou sem mudangas, ao
contrdrio, ele se trata de algo em constante
mudan¢a e com complexos relacionais. As-
sim, para que possamos entender essas sensi-
veis diferenciagoes entre as partes do signo, o
préximo tépico aprofundard as divisées 16gi-

cas que interagem nas relagdes signicas.
As classificagoes dos signos

Peirce (1993) criou uma ampla rede
de classificagoes dos signos, todas triddicas.

Para habilitar qualquer tipo de processo sig-
nico, o autor desenvolveu uma série de rela-
¢oes que o signo poderia estabelecer e um tipo
especifico de signo para cada uma delas. No
entanto, para o presente estudo, apenas as trés
principais tricotomias serdo abordadas, sendo
elas as mais gerais e mais utilizadas, nas quais
Peirce se dedicou minuciosamente. Assim, te-
mos as tricotomias com “[...] a relagio do
signo consigo mesmo (1.°), a relagao do signo
com seu objeto dindmico (2.°) ¢ a relagdo do
signo com seu interpretante (3.2)” (SANTA-
ELLA, 1983, p. 62, grifo da autora).

A fim de explanar melhor o raciocinio
16gico, Peirce (2003) desenvolveu um es-
quema visual que apresenta as inter-relagoes
fenomenoldgicas entre os termos que com-
poem essas trés tricotomias. Na primeira co-
luna, temos a relagao do signo consigo mesmo
em um plano mais préximo das abstragoes e,
consequentemente, da primeiridade, ou seja,
as qualidades (quali-signo), os fatos (sin-
signo) e a natureza de leis ou hébitos (legi-
signo). Na segunda coluna, as propriedades
do signo em relagio com seu objeto, vincu-
lando-se aos aspectos da secundidade, estabe-
lecendo os signos por similaridade, conexio
de fato (icone), ndo-cognitiva (indice) e hébi-
tos de uso (simbolo) e, em um terceiro con-
texto, no plano da terceiridade, o signo em re-
lagio com seu interpretante, com as qualida-
des apresentando-se ao interpretante como
mera hipétese (rema), sendo fatos (dicentes) e
operagdes légicas (argumentos). Assim, temos
as linhas que se relacionam numa escala de
primeiridade (quali-signo, icone e rema), se-
cundidade (sin-signo, indice e dicente) e ter-

ceiridade (legi-signo, simbolo e argumento).
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Tabela 1: Relagio dos Signos em suas tricotomias

Signo em relagio
a si mesmo

Signo em relagio
a0 seu objeto

O signo em relagio

a0 s€u interpretante

1o Quali-signo
20 Sin-signo
30 Legi-signo

Fonte: Quadro elaborado conforme Peirce (2003, p. 58).

No presente trabalho, manteremos
nosso foco na tricotomia do signo em relagio
ao seu objeto, que, de acordo com Peirce
(2003, p. 64), “[...] a mais importante divisao
dos signos faz-se em Icones, Indices e Simbo-
los”. Deste modo, quando um signo aparece
como simples qualidade ele s6 poderd ser um
icone, este que representa o objeto por seme-
lhanca, "[...] o icone prescinde do objeto para
significar” (WANNER, 2010, p.43), o signo
mantém o significado mesmo que o objeto
desapareca, ele ¢ "[...] um portador, ainda que
passivo, da forma do objeto - ¢, consequente-
mente, da informacio que esta forma serd de-
rivada" (ROMANINI apud FERREIRA,
2014, online). As qualidades nio representam
nada, elas apenas se apresentam. Assim sendo,
o icone é uma possibilidade qualitativa das

coisas.

No entanto, porque nio representam efeti-
vamente nada, sendo formas e sentimen-
tos (visuais, sonoros, tdteis, viscerais...),
0s icones t€m um alto poder de sugestdo.
Qualquer qualidade tem, por isso, condi-
¢des de ser um substituto de qualquer
coisa que a ele se assemelhe. Dai que, no
universo das qualidades, as semelhangas
proliferam. Dai que os icones sejam capa-
zes de produzir em nossa mente as mais
imponderdveis relagdes de comparagio
(SANTAELLA,1983, p. 64, grifo da autora).

fcone Rema
Indice Dicente
Simbolo Argumento

Instituidas as trés categorias légicas universais,
a primeiridade (qualidade), a secundidade (re-
lagio/materializagao) ¢ a terceiridade (univer-
sal), Peirce (2003) diz que, toda terceiridade
constitui-se de secundidades e primeiridades,
¢ toda secundidade de primeiridades. A pri-
meiridade é necessdria a secundidade, assim
como essa ¢ necessdria a terceiridade. Cada
signo, conforme sua respectiva categoria pos-
sui um modo especial de existéncia ou apre-
sentagio. Em uma metéfora, seria como uma
escada, na qual se alcanca o primeiro degrau,
para atingir o segundo, ¢ necessario que o in-
dividuo passe pelo primeiro, ao alcancar o ter-
ceiro degrau, foi preciso ultrapassar um pri-
meiro e um segundo degraus; na relagdo sig-
nica existe uma interdependéncia explicita em
que cada nivel superior carrega um pouco da
anterior em sua composi¢ao. Na primeiri-
dade, o signo ¢ de qualidade e possibilidade.
Na secundidade, ¢ pura apresentagio de rela-

¢40 e existéncia.

[...] qualquer existente concreto e real € in-
finitamente determinado como parte do
universo a que pertence. Desse modo, uma
coisa singular funciona como signo porque
indica o universo do qual faz parte. Dai que
todo existente seja um indice, pois, como
existente, apresenta uma conexdo de fato
com o todo do conjunto de que é parte.
(SANTAELLA, 1983, p. 66).
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O indice ¢ algo que existe dependente do seu
objeto para representar a sua prépria existén-
cia, ¢ ele, o objeto, “que determina a possibi-
lidade interpretante do indice” (WAYNER,
2010, p. 43), rastros, pegadas, residuos, siao
todos indices. Santaella (1983) nos diz que, o
indice ¢ real, concreto, singular, ou ponto que
pode irradiar para vérias dire¢oes, porém, ele
s6 funcionard como indice se alguma mente
interpreta-lo e estabelecer a ele alguma ligacao
para alguma das dire¢oes. Assim, o indice ¢
dual, ele possui uma conexao de uma coisa
com outra. Portanto, seu interpretante nio ird
além de uma relacio fisica entre existentes.
Fica definido que se o signo for um indice, ele
também poderd ser quali-signo e icone, pois
suas peculiaridades de secundidade pressu-
poem a primeiridade. Porém, segundo Santa-
ella (1983), nao ¢ sé por isso que o indice ird
funcionar como signo, mas porque ele pressu-
poe que seu objeto exista através de indicar
uma materializagio. Na terceiridade de lei e
generalidade o signo terd seu cardter em si

mesmo.

O simbolo, por sua vez, nao ¢ algo sin-
gular, ele trabalha com um tipo geral, ou seja,
tudo aquilo o que ele representa passa a ser
geral, pois todos os interpretadores sao forma-
dos por variadas experiéncias e vivéncias, to-
das com diferentes impactos e impressdes em
seus repertérios. Para se compreender a capa-
cidade representativa do simbolo, devemos
entender o funcionamento do legi-signo, pois

¢ onde o simbolo encontra seu suporte.

O legi-signo ¢ uma lei, ¢ essa nao deve
ser confundida com normas, ela é a forma
convencional da lei que sempre ¢ atualizada,
podendo se transformar e evoluir. A lei existe
para que governe os fatos, ela é geral, porém,
nem sempre ela ird funcionar, entdo causard a

regularidade, e ¢ gracas a lei que se geram os

signos € os interpretantes, pois os signos sd
existem pela existéncia de seus interpretantes,
sem estes ndo hd possibilidade de decodifica-
¢do0. Assim, em qualquer manifestacio da pa-
lavra temos uma forma em que a lei se apre-

senta. Segundo Peirce:

Um simbolo ndo pode indicar uma coisa
particular; ele denota uma espécie (um tipo
de coisa). E ndo apenas isso. Ele mesmo é
uma espécie e ndo uma coisa Onica. Voc@
pode escrever a palavra estrela, mas isto
ndo faz de vocg o criador da palavra —e
mesmo que vocé a apague, ela nio foi des-
truida. As palavras vivem nas mentes do-
queles que as usam (PEIRCE gpud SANTA-
ELLA, 1983, p. 68, grifo da autora).

E preciso saber que, antes de tudo, o
legi-signo ¢ um signo e por ser geral, ele pro-
duz significados mais gerais ainda. Se o sim-
bolo ¢ constituido de legi-signos em sua estru-
tura, ¢ preciso saber que os legi-signos exer-
cem uma forga de lei, por exemplo, mesmo
que ao escrever uma palavra e apagi-la depois,
o segundo ato nao ird fazer com que ela suma
dos vocabuldrios, pois ela adquiriu um cardter
de lei, e num sistema de leis, ela jé ¢ uma parte

indissocidvel.

Dai que os simbolos sejam signos triddicos
genuinos, pois produzirGo como interpre-
tante um outro tipo geral ou interpretante
em si que, para ser interpretado, exigird
um outro signo, e assim ad infinitum. Sim-
bolos crescem e se disseminam, mas eles
trazem, embutidos em si, caracteres iconi-
cos e indiciais (SANTAELLA, 1983, p. 68).

Diferentemente do icone, por exem-
plo, que apresenta algo ou alguma coisa por
mera semelhanca, e do indice, que possui uma
relagio factual com o objeto, o simbolo apre-
senta um cardter imputado, arbitrdrio e nio
motivado, ele ¢ geral e abstrato. O simbolo

denota seu objeto e o interpretante conota o
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simbolo. Sem interpretante, sem simbolo.
Peirce (2003) afirma que havia restringido os
simbolos aos signos convencionais, mas ele
percebe que errou, pois, a maioria dos simbo-
los é convencional, ainda que possam existir
signos simbdlicos que dependam de hdbitos

naturais.

Por mais que o interpretante seja
tnico, ele nao elimina a generalidade do sim-
bolo, isso se denomina como plasticidade do
simbolo. Desta forma ¢ que sao produzidas as
mudancas quando ocorrem transformacoes
no hiabito interpretativo. Se o interpretante
decodificador estd em constante mudanca,
isso significa que o simbolo também estard em

crescimento ao longo do tempo.

As tricotomias de Peirce, em uma di-
visao ldgica, definem os campos gerais e ele-
mentares que raramente serio encontrados
sozinhos nas linguagens, pois sempre estarao
conectadas umas as outras. Assim, o estudo de
Peirce tem por funcdo descrever e decodificar
qualquer natureza especifica e suas peculiares,

podendo ser até o siléncio.

O incrivel mundo de Gumball
(the amazing world Gumball)

Exibido no Brasil desde 2011 pelo ca-
nal de televisio Cartoon Netwoork, O Incri-
vel Mundo de Gumball (The Amazing World
Gumball) possui diversos prémios no quesito
animagio voltada para a televisdo. Criado por
Benjamim “Ben” Bocquelet e produzido na
Gra-Bretanha em parceria com estddios
norte-americanos, a anima¢io adquiriu uma
boa receptividade perante a critica e o pt-
blico. Segundo Lemos (2013), isso foi pro-
porcionado nao somente pela temdtica cria-
tiva, mas também as suas técnicas de constru-

G40, acentuando o momento de renovagio do

canal pertencente ao grupo AOL Time War-
ner.

Os personagens principais sio Gum-
ball Watterson, um gato azul de 12 anos e seu
irmio adotivo Darwin, um peixe laranja que
antes era um bichinho de estimagao, mas que
evoluiu e foi adotado pela familia Watterson.
As préprias nomenclaturas dos episédios por
si jd chamam a atenc¢do baseando-se em pala-
vras comuns que sugerem a curiosidade. Os
enredos, de acordo com Lemos (2013), sao re-
lacionados com problemas causados na pu-
berdade no periodo da adolescéncia em ambi-
entes como escola, casa e com convivéncia

amorosa e familiar.

Conforme o autor, o confuso relacio-
namento familiar é por conta do pai relapso e
da mie controladora e violenta, contribuindo,
assim, para enredos atrapalhados ¢ embaragos
humoristicos. O ambiente de O Incrivel
Mundo de Gumbeall se baseia no humor como
matéria-prima e apresenta iniimeros persona-
gens, ja que os préprios objetos também inte-
ragem com os demais elementos da narrativa.
Agregando ainda figuras secunddrias interes-
santes como o Sr. Robinson (uma marionete),
Tina (um dinossauro T-rex fémea), Penny
(um amendoim do género feminino) entre
outros, revelando a diversidade do mundo cri-
ado para o programa que mescla os mais dife-
rentes elementos relacionados ao desenvolvi-
mento de animagoes, indo desde o tradicional
2D, stop-motion e o 3D, incluindo live-ac-
tion, numa ambienta¢do rica em textura tor-
nando a criatividade presente em um dos
principais destaques da produgao.

Na série ainda hd referéncias com o
cotidiano e a cultura contemporinea, com
elementos relacionados a bandas de Rock and
Roll famosas, por exemplo. Podemos observar
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essas singularidades nas irdnicas camisetas do
personagem Rocky 72 Robinson, discreta-
mente alteradas para AB/CD, em referéncia a
banda australiana AC/DC e Biju (Beijo em
francés), em referéncia a banda norte-ameri-
cana Kiss. De acordo com Lemos (2013), a
tecnologia também ¢ alvo de criticas nos en-
redos e existem referéncias aos videogames
(Atari) e a franquia O Senhor dos Anéis, entre
outros. Essa exploracio intertextual se faz
uma ferramenta estratégica de producio se
sentido visto que “produz a identificagdo ide-
olégica, cultural e histérica, a qual lhe propor-
ciona a sensa¢do de prazer diante da realidade
exposta. O telespectador passa a almejar tal re-
alidade para seu mundo” (FRANZAO,
20009, p.129).

Seu método de compreensao ¢ auxili-
ado nio s6 pela linguagem, mas também pela
diversidade dos elementos técnicos que fez do
seriado uma inovagio. E importante dizer que
tudo gira em torno de Gumball ¢ nada parece
estranho ao contexto, por mais exdtico que
parega: banana hiperativa, impressao digital
ladrao, virus de computador vindo de outra
dimensio, garoto robd, ou uma garota fan-
tasma “emo”, nada chega a ser incomum no
mundo onde vive Gumball e sua familia.

Para Lemos (2013), o desenvolvi-
mento das aventuras de Gumball e Darwin se
deu com a utilizagao de personagens criados
por Ben Bocquelet para comerciais que termi-
naram nao sendo utilizados, entdo, incenti-
vado pelo projeto de novas ideias do Cartoon
Network Development Studio Europe, de
Londres, resolveu reuni-los num ambiente es-
colar resultando no programa no piloto, apre-
sentando muitas das figuras que iriam fazer
parte da série, mesmo alguns tendo formas di-

ferentes como a prépria dupla protagonista.

A forga dos signos em
O incrivel mundo de Gumball

A série O incrivel mundo de Gumball
apresenta grandes efeitos de produgio de sen-
tido em toda a sua trama como a articulagio
de efeitos especiais, animagio e imagens reais
em uma composi¢io harmonica e criativa. As-
sim como o enredo ¢ as locagdes, vérios per-
sonagens demonstram um interessante modo
de emanar significacoes, alguns de formas
mais discretas e outros de maneira explicita.
Neste sentido, o estudo ird avaliar como al-
guns personagens se desenvolvem na perspec-
tiva semidtica do signo em relagao ao seu ob-
jeto, analisando as caracteristicas de icones,
indices e simbolos ¢ a representagio que estes

elementos da narrativa desempenham.
e Gumball Tristopher Watterson

Gumball ¢ um integrante da familia
Watterson. Ao analisar sua forma corpérea
vé-se seus sentidos divertidos e risiveis, pois
seu formato, além de ser fora de qualquer pa-
drio, nos apresenta as qualidades do que é ser
especial. O personagem ¢ um gato azul que
tem uma cabega enorme e desproporcional ao
seu corpo de formato pouco comum. Ele sem-
pre estd com uma roupa simples composta
por cal¢a cinza e suéter, ndo usa sapatos. Ape-
sar da aparéncia simples, Gumball ¢ um dos
personagens mais complexos da animagio.
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Gumbeall traz a iconicidade do gato
em associagdo a comportamentos pré-adoles-
centes. O modo com que lida com as situa-
¢bes na trama se classifica com o simbolo de
sua personalidade, pois se resume em ser o
melhor em todas as situagdes e estar sempre
certo, comportamento comumente retratado
pelo imagindrio coletivo quanto aos pré-ado-
lescentes. Sua pele azul nio demonstra ne-
nhuma relevaincia sobre raca, no mesmo sen-
tido, ajuda a abordar a qual familia ele per-
tence (padrao de cor).

A trama passa a ser mais interessante
com a presen¢a do personagem a partir de
suas qualidades originais, visto que a aparén-
cia passa ser um adendo que, posteriormente,
apresenta o porqué deste personagem agir
desta ou daquela maneira. A sensibilidade ¢
outro simbolo caracteristico de Gumball: sua

aparéncia apresenta icones que iludem a no-

Figura 1: Gumball Tristopher Watterson - quin-
tal de sua casa

Fonte: Cartoon Network

¢ao de meiguice, com seus olhos grandes e ar-
redondados. Isso nio representa todos os ga-

tos, mas ¢ alusivo a criangas pequenas.

Tabela 2: Leitura semidtica do objeto: personagem Gumball

icone ‘ indice

Simbolo \
® Animal ® Roupas sugerem o comportamento hu- e Lideranca
® Formato de gato mano ®  Egocentrismo
e Azul e Anomalias como pigmentacio de pelos e  DPré-adolescéncia
® Olhos grandes azuis e  Sensibilidade
® Vestes simples o Atitudes de pré-adolescente ®  Descobertas
Tracos e peculiaridades de gato

Fonte: Elaborado pelos autores de acordo com o esquema de Peirce (2003)

e Darwin Raglan Caspian Ahab Po-
seidon Nicodemius Watterson I1I
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Darwin era o peixinho dourado de
Gumball, que com o amor recebido, desen-
volveu bragos e pernas e foi adotado pela fa-
milia Watterson. Darwin tem a cabeca em
forma de peixe, suas pernas sio mais longas
do que o seu corpo, e terminam com pés sim-
ples, que sdo a tnica parte do corpo que con-
tém vestudrio: um par de ténis verdes. Anali-
sando o personagem, vé-se que Darwin ¢é sor-
ridente e chora com facilidade pelo motivo de
ser sensivel e meigo. Isso gera certa profundi-
dade ao personagem, Darwin atua na trama
como o cérebro que conduz as atitudes de
Gumball. Aos oito anos, ele tem uma histéria
de sobrevivéncia e evolugio, por isso, Darwin
acaba sendo atento e aparenta dar mais valor
a coisas pequenas nio observadas comumente

no cotidiano.

Darwin, como seu préprio nome in-
dica, ¢ um simbolo da teoria darwiniana, pois
se sabe que a evolugio ¢ base da teoria da Se-
legao Natural de Charles Darwin. Todos os
outros peixes dourados anteriores de Gumball
morreram, pelo fato de nao se adaptarem, mas
Darwin, entretanto, se adaptou e mantém im-

portancia fundamental na narrativa.

Figura 2: Darwin Raglan Caspian Ahab Po-

seidon Nicodemius Watterson III - em seu

quarto

Fonte: Cartoon Network

A Unica pega de vestudrio do persona-
gem ¢ um par de ténis verdes que representam
um simbolo americano conhecido mundial-
mente, os calcados da marca All-Star (Con-
verse). Nota-se também que ele ¢ frequente-
mente alegre, ao contririo de Gumball que
normalmente estd insatisfeito ou reclamando.
Apesar de Darwin e Gumball possuirem dife-
rengas considerdveis, eles apresentam a signi-
ficagdo do que ¢ ter um irméo adotivo ¢ a re-
lagio de amor mutuo. Eles sio uma dupla:
Darwin ¢ o ser pensante enquanto Gumbeall ¢
aquele que age. A importancia de Darwin estd
na sua inocéncia e na sua confianca pelo sen-

timento de amar.

Tabela 3: Leitura semidtica do objeto: personagem Darwin

icone ‘

indice Simbolo
e Animal ® Dernas e bragos sugerem a evolugio ®  Sensibilidade
e Formato de peixe Darwiniana. e Evolucio
e Laranja/dourado ® O nome de Darwin também indicaa | ® Teoria de Darwin
® Ténis semelhante 3 marca All- evolugio. e Adocio
Star e All Star
® Olhos grandes ® Inocéncia

Fonte: Elaborado pelos autores de acordo com o esquema de Peirce (2003)
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® Sr. Steve Pequeno

Conhecido como Sr. Pequeno, este
personagem ¢ o orientador educacional da Es-
cola Elmore Junior High. Embora o seu tra-
balho seja aconselhar e orientar os alunos, ele
tende a agir como aquele que mais precisa de
ajuda. Um homem alto e macio, que parece
ser feito de nuvens, veste uma camisa arco-iris
estampada e uma sanddlia azul e amarela. Sr.
Pequeno tem um rabo de cavalo para manter
o seu cabelo amarrado para trds, e que antes,
quando era mais jovem, ji foi maior e volu-
moso. Seus olhos sio redondos e de cor verde

com pupilas vermelhas.

Figura 3: Sr. Pequeno - em seu trabalho,
Escola de Elmore

Fonte: Cartoon Network

Tabela 4: Leitura semiética do objeto: personagem Sr. Pequeno.

icone

e Formato de nuvem/ algo- e Utilizac&do de apetrechos espirituais e Hippie
dao e Leveza e Calmaria/pacifico
e Coloracdo branca e Vestes, camiseta colorida, calca e Cura
e Vestuario dos anos 60/ In- boca sino, sandalias (Hippies) e Controle
dumentaria Hippie e Lisergia, alus&o a drogas (olhos ver- | ® Energia
e Cabelo comprido melhos) e Transe (drogas)

Este personagem carrega simbolos so-
bre o estilo de vida hippie, o que ¢ refletido
em seus modos e em sua aparéncia. Ele gosta
de meditagao e ¢, em geral, um personagem
bastante pacifico. Tem uma variedade de ape-
trechos espirituais como incenso, cristais de
cura, ¢ outras coisas que utiliza para ajudar os
alunos que aconselha. Outro simbolo intenso
utilizado na educagio das criangas é a cobra
do siléncio que, as vezes, quando a paciéncia
termina, ele usa o fantoche para chamar aten-
¢20. O fato de o Sr. Pequeno aparecer fre-
quentemente com as pupilas vermelhas alude
a0 uso de ervas, condizentes ao efeito de cha,
que o deixam atordoado. Ele acha que as ervas

0 tornam otimista € amoroso.

Sua aparéncia fisica transmite simbo-
licamente as ideias de paz, tranquilidade, pa-
cificidade, clareza e equilibrio. Quase todas as
sensacoes de quando se observa o céu e as nu-
vens. H4 uma grande harmonia de sentido em
referéncia ao estilo de vida do Sr. Pequeno
com a semelhanca simbdlica da passividade de

uma nuvem.

indice Simbolo

Fonte: Elaborado pelos autores de acordo com o esquema de Peirce (2003).

e Tobias Wilson

Centro Universitario Internacional (UNINTER)
Curitiba — Parana — Brasil
http://uninter.com/revistacomunicacao




Revista UNINTER de

COMUNICAGAO

v. 6, n. 11
dez. 2018
ISSN 2357-9870

Este personagem ¢é um amigo de
Gumball e Darwin e estudante da classe da
Senhorita Simio, em Elmore Junior High.
Tobias parece ser uma nuvem em degradé
[gradiente]. A maior parte do seu corpo ¢ de
coloragao laranja, seu cabelo ¢ azul, e a cor
vermelha aparece como uma mediagao entre
as duas anteriores. Tobias usa apenas uma
faixa na cabega ¢ munhequeiras. Assim como
os outros membros de sua familia, os Wil-
son’s, ele é obcecado por esportes e estd sem-
pre tentando encontrar novas maneiras para
aprimorar seu porte fisico. O personagem cos-
tuma ser um valentdo, também ¢ ganancioso
¢ adora paquerar qualquer personagem femi-

nina que vé em sua frente.

O personagem carrega simbolos
muito comuns da atualidade, principalmente
sobre as criancas e pré-adolescentes em rela-
¢a0 a redes sociais. As cores do Tobias tem as-

sociagio [iconicidade] com as cores de filtros

Figura 4: Tobias Wilson - em locadora
de filmes

Fonte: Cartoon Network

colocados em fotografias de redes sociais
como o Instagram, e ao préprio design flat do
logotipo do aplicativo. Deve-se considerar
uma caracteristica peculiar em relagio as mi-
dias sociais, Tobias sempre acha que ¢ o me-
lhor e o mais bonito, ressaltando a sua vai-
dade, como quando o personagem aparece ti-
rando muitas fotos (selfies) e se admira em
seus proprios videos.

Outros simbolos a serem levados em
conta ¢ o do narcisismo, o fato de se importar
com aparéncia mesmo sendo apenas uma cri-
anca, ¢ o de suas vestes, que indicam a prética
esportiva, € a preocupagio com a boa forma.
Esse fator, além de reafirmar todo o seu nar-
cisismo, faz referéncia & marca esportiva Wil-

son em associagao ao seu sobrenome.

Além disso, Tobias ainda aponta para
algumas caracteristicas peculiares. Em alguns
episédios ele descreve isso nitidamente aos
outros personagens, de que ele tem dinheiro e
que as mulheres gostam de grana, um pensa-
mento também explicito pelo seu pai. Tobias
ainda costuma chamar as personagens femini-
nas da sua turma de “gatinhas” e, sempre que
consegue achar uma oportunidade, tenta apli-
car algumas cantadas.
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Tabela 5: Leitura semiética do objeto: personagem Tobias

indice

Simbolo

e Formato de nuvem/ algo-

e Cores do Instagram
dao e Trajes esportivos

e Esportista, em referéncia a
marca Wilson.

e Degradé e Sobrenome e marca Wilson e Narcisismo
e Roupas de praticas es- e Personalidade volatil e Instagram
portivas e Ganancia

Fonte: Elaborado pelos autores de acordo com o esquema de Peirce (2003)

® Leslie

Leslie ¢ uma margarida rosa bastante

gentil, que fica aterrado em um vaso azul. Este

personagem tem um fino caule verde, suas
duas raizes que saem de baixo de seu vaso fun-
cionam como pernas ¢ duas folhas longas que
se estendem desde o seu tronco sio usadas
como bracos. Leslie estd na classe da Sre2. Si-
mio, em Elmore Junior High. O personagem
toca flauta e violino na banda da escola e tam-
bém ¢ lider de torcida. Embora seja uma flor,
0 que sugere caracteristicas femininas, até
mesmo pela prépria coloragao, Leslie ¢ um
personagem masculino. Além de seus tragos
femininos, nenhum deles o torna

Figura 5: Leslie - sala de Aula da Srt® Simio

Fonte: Cartoon Network

diferente em Elmore. A maioria das pessoas
confunde-o com uma “menina” devido a
construgao de que temos sobre a cor rosa e as
flores serem somente algo da natureza femi-

nina.

Este personagem traz consigo uma
grande desconstrugdo sobre o cardter sexual.
Observa-se que o nome Leslie ndo ilude a qual
género se refere, seu nome ¢ um substantivo
uniforme. Ao observar a imagem de Leslie ¢
possivel perceber que sua aparéncia retrata de-
licadeza, fragilidade, sendo uma alusdo a pré-
pria feminilidade. Porém, quando ele fala a
desconstrugio acontece, nos deparamos com
um “garoto” de uma voz com tom mais forte
e grossa, similar & de um homem. Leslie apre-
senta costumes que s3o simbolicamente histé-
ricos e carrega arquétipos femininos, como o
de ser lider de torcida.

O que ndo se pode passar desperce-
bido, neste caso, sio os dois simbolos que Les-
lie traz, muito discutidos na atualidade: os gé-
neros sexuais. A primeira sendo a desconstru-
¢ao do conceito de que ser homossexual ¢ algo
que se tém influéncias ao longo da vida, e que
por Leslie ser uma planta, j4 nasce e cresce
com essa condi¢io; e a segunda é que Leslie
seria um transgénero, um “menino” no corpo

de uma “menina”.
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Tabela 6: Leitura semidtica do objeto, secundidade, personagem Leslie

Simbolo

e Formato de flor o Feminilidade
® Rosa e Fragilidade
® Voz grossa

e Planta no vaso

Sensibilidade
Género
For¢a

Contemporineo

Fonte: Elaborado pelos autores de acordo com o esquema de Peirce (2003)

Consideragoes finais

Vimos que os personagens fazem uso
da técnica de apropriagio para estilizar e ex-
plicar fragmentos da realidade, materiali-
zando sentidos intangiveis por meio do sim-
bolo, que tem o poder de se assemelhar e cor-

porificar a qualidade de um objeto.

No processo de desconstrugiao dos
personagens evidenciam-se as estratégias para
manter o sentido real ao elemento traduzido
na narrativa. Portanto, os personagens aqui
estudados da animagiao O Incrivel Mundo de
Gumball se utilizaram da associagio, da su-
gestdo ¢ da personifica¢do ao desconstruir os
simbolos j4 plenos no cotidiano para recriar as
qualidades intocdveis sobre estereStipos de
personalidades presentes no dia a dia. Vé-se,
ainda, que a animagio usa de estratégias como
manipulagées de elementos que nio possuem
vida, como objetos materiais podem possuir o
poder da fala e do raciocinio, como ¢ o caso
do Sr. Pequeno que remete a nuvem. A ani-
magao deixa clara as personalidades dos este-
re6tipos da sociedade a partir da prépria
forma de interac¢do dos personagens nos epi-
sédios, as relagoes entre a materialidade real
do objeto e a personalidade na série fazem
com que as caracteristicas reais sejam capazes

de representar um sentido muito mais amplo.

Com base na teoria proposta por Pei-
rce (1993, 2003), pode-se perceber a impor-
tincia desse estudo, que procurou analisar a
aplicagao das propostas na construgio do sen-
tido contido em uma obra audiovisual de am-
plo alcance mundial. Por se saber que, por
exemplo, gatos azuis nao existem € nem nu-
vens conselheiras, sio essas caracteristicas
consolidadas nas individualidades que a ani-
magio consegue tornar palpdvel, tornando a
associagido comum para a compreensio do en-
redo com seus icones, indices e simbolos. Ve-
rificou-se que os personagens fazem uso da
técnica de apropriagdo para estilizar e explicar
fragmentos da realidade, materializando sen-
tidos que nio se pode tocar, ou seja, sentidos
intangiveis através do simbolo, que tem por si
préprio o poder de se assemelhar, corporificar
a qualidade de um objeto ¢, sobretudo, repre-

sentar um significado amplo e desenvolvido.
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