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RESUMO

0 objetivo desta analise é investigar e explo-
rar as representacdes sociais da juventude
de favela em filmes contemporaneos, a fim
de evidenciar as diferentes visGes que se
tem deste grupo, de suas relagdes e univer-
so. Este trabalho encara o cinema como um
instrumento capaz de representar determi-
nado periodo e, assim, busca compreender a
imagem que é construida de jovens em pro-
dutos contemporaneos como “Cidade de
Deus” (2010), “5x Favela - agora por noés
mesmos” (2010) e “Maré: nossa historia de
amor” (2007). A analise parte da visdo de
Jovchelovitch (2000) de que tais represen-
tagOes re-constréem a realidade e possuem
carater produtor de sentido, expressando o
trabalho do psiquismo humano sobre o
mundo, e recorre a autores como Hall
(2015) e Bauman (2005) para compreender
as identidades dos dias atuais e o sentimen-
to de pertencimento aos seus locais e aos
circulos culturais.
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ABSTRACT

The aim of this analysis is to investigate and
explore the social representations in contem-
porary cinema of young people that live in
the favela, in order to show the different
views about this group and his universe. This
article shows the cinema as a particular in-
strument of representation of a determined
period of society and seeks to understand the
image that is built from the films “City of God”
(2002), “5x Favela - Now by ourselves”
(2010) and “Another love story” (2007). Ac-
cording to Jovchelovitch (2000) the represen-
tations "re-build" the reality and produce
character of meaning, expressing the work of
the human psyche about the world, and uses
authors such as Hall (2015) and Bauman
(2005) to reveal the concept of identity, the
sense of belonging to communities and cul-
tural circles.
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Cinema. Favela. Identity.


mailto:igorlacerdasa@gmail.com
mailto:rlfeital@gmail.com
http://www.dx.doi.org/10.21882/ruc.v6i10.710

Revista UNINTER de

COMUNICAGAO

v.6,n.10
jun. 2018
ISSN 2357-9870

Introdugao

E comum encontrar, especialmente
no cinema brasileiro contemporineo, histé-
rias sobre a vida de jovens que vivem em
favelas. Filmes como “Cidade dos homens”
(2007), dirigido por Paulo Morelli, “Era
uma vez...” (2008) de Breno Silveira, e “Li-
nha de passe” (2008), dirigido por Daniela
Thomas e Walter Salles, podem mediar as
representagoes sociais, reafirmar ideias sobre
os sujeitos que vivem nessas localidades e
recriar o cotidiano e a interagio entre os fa-
velados.

Aquilo que ¢ transmitido nos filmes
tem a capacidade de transformar os objetos,
as pessoas € a sua rotina, pois uma estrutura
que reune produgéo, consumagao, criativi-
dade, valores simbdélicos e imagindrios dos
profissionais que dominam as técnicas cine-
matograficas, como elucidam Gutfreind
(2006) ¢ Rossini (2005). Segundo as autoras,
seria necessario pensar a organizagiao socio-
cultural da produgio e a sociedade onde o
filme foi feito, ji que os registros do cinema
fazem parte daquilo que se entende sobre a
comunidade, revelando a forma como os
individuos percebem o mundo.

Ao observar os filmes produzidos nos
tltimos anos, é possivel notar que a maior
parte desse material é produzida por profissi-
onais que nio vivem nas favelas, mas as apre-
sentam 3 sua maneira. No Brasil, por exem-
plo, quando se analisa a quantidade de for-
mas de comunicar, veiculos e vozes, percebe-
se que as grandes empresas de comunicagio
ainda dominam a produ¢io de narrativas

sobre os moradores de favela.

Os contextos de vida dos autores tra-

zem consigo de maneira involuntdria ou

intencional os seus conceitos, posturas €
olhares sobre pessoas e objetos, podendo
favorecer a repeticio de estereStipos, a cons-
trucdo de identidades e de imagindrios sobre
as favelas e os favelados (GONCALVES;
ROCHA, 2011). Ansel e Silva (2012) expli-
cam que os artistas oriundos da favela vém
debatendo a forma como o cinema tem apre-
sentado os moradores da favela, eles sio re-
presentados como os causadores da violéncia
nos centros urbanos e, de acordo com eles,
como consequéncia dessa abordagem, a soci-
edade tem naturalizado a violéncia contra
essas pessoas, mesmo quando elas sio viti-

mas.

Tem sido comum encontrar nesses
produtos cinematograficos a apresentagio da
favela como um territério repleto de violén-
cias e conflitos. De acordo com Bentes
(2007), os filmes produzidos por pessoas que
nao vivem a realidade da favela optam por
mostrar a atragio dos meninos pelas armas —
como se a Unica maneira de obter respeito
fosse através do medo — e os pobres apare-
cem se exterminando e/ou sendo coniventes
para o crime. A autora diz que os produtos
pensados por nao moradores podem pautar a
miséria, a violéncia e a exclusio, enquanto
outros, pensados por outros profissionais de
favela, poderiam destacar outros temas.

Este estudo nao pretende identificar
o cinema como causador e criador dos pro-
blemas que ele retrata, mas analisi-lo como
uma ferramenta que pode registrar e divulgar
as representagoes estabelecidas na sociedade,
dando menos ou mais visibilidade a deter-
minadas narrativas.  Assim como Sousa
(2011), acredita-se que independente do
monopdlio da palavra e da informagio, os
profissionais de cinema nio sio capazes de

controlar aquilo que ¢ entendido pelos teles-
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pectadores porque por mais instrumentaliza-
da que seja a mensagem dos meios de comu-
nicag¢io, o receptor ainda é capaz de questio-
nd-la de acordo com seus conhecimentos e

vivéncias.

Este artigo tem o objetivo de analisar
¢ estabelecer comparagées entre o filme de
Fernando Meireles e K4tia Lund, “Cidade de
Deus” (2002), o “5x Favela - agora por néds
mesmos~ (2010), produzido por jovens mo-
radores de favela, e o “Maré: nossa histéria
de amor” (2007), dirigido por Licia Murat e
Karolina Specht com o intuito de expor a
imagem do jovem que tem sido construida,
produzida e transmitida a um grande publi-
co, com alcance nacional e internacional,
com toda a legitimidade que os meios cléssi-

cos de comunicagao possuem.

Optamos pela Andlise de Contetddo
(AC), de acordo com as diretrizes de Bardin
(2009), para evidenciar elementos no corpus
que contribuem para o entendimento de
contradi¢ées e proximidades nos diferentes
discursos. Para promover o entendimento
sobre as construgoes simbdlicas presentes nos
dois filmes, identificadas através da AC, re-
corremos 2 teoria de representagdes sociais e
partimos da visao de Jovchelovitch (2000) de
que tais representagdes podem modificar a
realidade e terem cardter de produ¢io de
sentido e expressarem o trabalho do psi-

quismo humano sobre o mundo.

Para compreender as formas de ser
jovem € como o ambiente em que se vive
pode influenciar essa fase da vida, recorre-
mos aos trabalhos de Campos (2010),
Dayrell (2003) e Pais (1990). Ainda, com a
inten¢io de evidenciar as maneiras como as
identidades sio formadas e transformadas

nos dias atuais e compreender o sentimento

de pertencimento a determinadas localidades

e modos de ser, utilizamos os estudos de Hall
(2015) e Bauman (2005).

Materiais e métodos

Este estudo opta pela andlise de con-
teido, de acordo com as diretrizes de Bardin
(2004), pois ela consiste em um conjunto de
técnicas de andlise dos meios de comunica-
a0, e utiliza métodos sistemdticos e objeti-
vos de descri¢do do contetido das mensagens
para possibilitar uma leitura aprofundada do
que ¢ exibido pelos veiculos, além de forne-
cer caminhos para a compreensio do que
estd além das primeiras impressdes que se

tem das narrativas.

A anidlise de contetido (AC) ¢ uma
andlise hibrida que serve de ponte entre o
formalismo estatistico e a andlise qualitativa,
como diz Bauer (2002). Assim, as técnicas de
AC possibilitam a investigagio de videos
para produzir inferéncias capazes de explicar
o contexto social de producio dos materiais
estudados e ajudar a compreender contextos
tempordrios, atuais ou antigos. As técnicas
de AC diminuem a complexidade de um
conjunto de textos, 20 mesmo tempo em que
a classificagdo sistemdtica ¢ a contagem de
unidades de obras escritas produzem uma
quantidade considerdvel de materiais, aqueles
que surgem a partir da descrigio de suas ca-

racteristicas, como aponta o autor.

O autor aponta que, a partir da iden-
tifica¢do de elementos-chave neste contetido,
torna-se possivel estabelecer inferéncias rela-
tivas as mensagens. No caso deste trabalho,
foram definidas categorias temdticas e as
narrativas foram classificadas de acordo com
cada tema. As inferéncias foram baseadas em

indicadores quantitativos, que apontaram a
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recorréncia de determinadas abordagens e
temas, gerando os conhecimentos sobre as
narrativas. Desta forma, foram criadas as
seguintes categorias: a identidade dos jovens
de favela, os grupos sociais dos jovens e o

ambiente dos jovens.

Procura-se analisar como a identida-
de dos jovens tem sido apresentada nos fil-
mes contemporineos que tém a favela como
plano de fundo. A intengio desta categoria é
expor a representagio dos jovens que vivem
nos espagos populares, revelando a maneira
como essa apresentagio ¢ criada e transmiti-

da pelo cinema a um grande pablico.

Outra categoria que este artigo tem a
intengao de explorar ¢ os locais de sociabili-
dade e as formas como sio mostradas as inte-
ragdes entre a juventude de favela, pois aqui-
lo que o jovem ¢ pode ter ligagio com os
grupos que ele pertence ou deseja pertencer.
A finalidade ¢ descortinar as normas que
asseguram essas relagoes, além dos objetivos,

interesses e valores.

Também se faz necessdrio refletir so-
bre as formas como a pobreza ¢ exposta nes-
ses produtos audiovisuais. O propésito ¢
examinar como sio as favelas narradas nos
produtos cinematograficos, assim como os
temores ¢ as caréncias que os jovens desses
locais vivenciam.

A representagio ¢ a identidade
de jovens de favela

A juventude geralmente ¢ vista como
um ciclo marcado por novas descobertas,
experiéncias ¢ responsabilidades. Os grupos
sociais podem zelar e retratar essa fase de
diferentes modos, indicando a possibilidade
de existirem vdrias maneiras de compreendé-

la e vivencid-la. Presumimos, entdo, que a

realidade dos jovens de classe média seja
diferente daqueles de camadas populares,
enquanto o modo de viver da juventude nos
centros urbanos seja distinto daquela que
habita em 4reas rurais.

Existem vdrias formas de ser jovem,
pois a juventude ¢ uma fase influenciada por
classes socioecondmicas, pelo ambiente no
qual o individuo se desenvolvem e pelas tro-
cas que ele faz com os grupos que estdo inse-
ridos, como explicam Campos (2010) e Pais
(1990). Esses adolescentes estabelecem suas
relagdes com pessoas que pensam como eles

e passam por problemas semelhantes.

A identidade dos jovens de favela
também ¢ estruturada pelos seus territérios e
por amigos, familiares, lideres religiosos,
liderangas locais e outros exemplos. Essa
identidade ndo ¢ fixa, pelo contrdrio: pode
ser alterada de acordo com o envolvimento
com outros grupos ¢ ambientes. Hall (2015)
esclarece que os sujeitos nao nascem de um
determinado jeito, como se existisse um nd-
cleo interior natural, imutdvel e separado do
mundo exterior. Eles nio permanecem os
mesmos no decorrer de toda a existéncia,
pois sio moldados pelos relacionamentos
com pessoas que sio importantes para eles,
aquelas que transmitiam os valores, os senti-

dos ¢ os padroes culturais.

O acesso i internet estd concedendo
a oportunidade de ter algum contato com
um mundo de novas culturas e jeitos de ser
e, por isso, as pessoas tém se identificado
com novos estilos ¢ comunidades espalhadas
pelo mundo. Bauman (2005) explica que as
pessoas ndo tém mais uma identidade fixa e
permanente. A identidade passa a ser negoci-

dvel e renegocidvel, a identidade comega a ser
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formada e transformada continuamente pelas

comunidades, circulos culturais e nagées.

Além de a juventude ser um momen-
to da vida marcado pela realidade social, ela
também sofre influéncia das representagdes
estabelecidas sobre esses jovens. Os adoles-
centes tém a prépria identificagio, eles se
veem de uma determinada maneira, mas isso
nio significa que as outras pessoas os enxer-
gardo da mesma forma. A forma como os
jovens sio representados pelas pessoas pode
influenciar em suas vidas, da mesma forma

que a realidade em que estao inseridos.

A juventude geralmente ¢ represen-
tada como aquela que serd capaz de dar sen-
tido as suas agbes do presente no futuro,
durante a vida adulta. Os jovens podem ser
apresentados como um problema e sao liga-
dos aos indices de violéncia, consumo e trafi-
co de drogas, expansio de doencas sexual-
mente transmissiveis e gravidez precoce. Essa
fase da vida também ¢ representada como
um tempo de liberdade, um momento que
permite comportamentos rebeldes e exéticos.
De acordo com Dayrell (2003), essas repre-
sentagdes podem fixar um dnico modo de ser
jovem e, assim, podem fazer com que as pes-
soas exijam as caracteristicas que faltam para
corresponder a uma determinada representa-
¢30 e projetem em novas geragdes as memo-
rias, idealizagbes e preceitos de outra época.

Esses modelos socialmente construi-
dos podem dificultar a compreensio da jovi-
alidade e suas experiéncias nos dias atuais,
mas, por outro lado, a forma que as pessoas
falam sobre os jovens tem a ver com a repre-
sentagio social, pois, de acordo com Jovche-
lovitch (2000), as representacoes sio formas
de saber social, ou seja, um conjunto de idei-

as que os individuos tém de objetos, lugares

e pessoas. E por intermédio de representa-
¢oes sociais que os individuos conseguem
interpretam o mundo a sua volta e, a partir
de uma realidade simbélica, junto as referen-
cias que eles tém sobre o assunto, essa passa a

ser a visao que mantém do universo.

Ainda segundo a autora, as constru-
¢oes e transformagoes da representagio social
sio coletivas e estao ligadas aos atos de co-
municagdo como, por exemplo, didlogos,
linguagens, produg¢oes de informacio e en-
tretenimento. Assim, as representagdes sio
formadas e circulam nos encontros publicos
que ocorrem em ruas, bares, instituigoes e
nos meios de comunicagio. Por ter um
grande alcance, os meios de comunicagio sio
os principais mediadores das representagdes

sociais.

Esses meios de comunicagio tém in-
teresses econdmicos com as suas produgoes e
tém a chance de transmitir suas visées, con-
ceitos e estereStipos sobre a favela e seus ha-
bitantes a um grande publico, mas, por ou-
tro lado, também servem para descrever a
realidade desses grupos, marcar um momen-
to histérico e, assim, facilitar as discussoes
racionais entre os cidaddos. Os telespectado-
res nio sio incapazes de julgar as mensagens
transmitidas, pelo contrério eles as interpre-
tam de acordo com as suas vivencias e co-
nhecimentos.

As representagbes que circulam nos
veiculos de comunicagio estio ligadas as
diversas formas de ver e interpretar o univer-
s0, 20 mesmo tempo em que sdo criadas por
pessoas de diferentes realidades sociais e opi-
nides. Elas sio criadas pelos individuos (de
acordo com seu processo de socializacio e
acumulo cultural) para dar sentido 2 realida-
de. Ou seja, os produtos carregam as percep-
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¢oes e saberes sobre os lugares e as pessoas
que cercam seus produtores — mesmo que, as
vezes, elas nao correspondam a realidade

vivida pelos representados.

Os meios de comunicagio sio obser-
vados como uma arena que possibilita o con-
fronto de narrativas pensadas por profissio-
nais que vivem na favela e no asfalto. Segun-
do Jovchelovitch (2000), as representagdes
necessitam do encontro de perspectivas dife-
rentes, ¢ das discussdes que essas diferengas
produzem, pois sé assim os multiplos modos
de vida podem coexistir e fazer emergir sabe-
res com certa flexibilidade, capazes de absor-
ver outras formas de racionalidade.

Resultados

Os dados a seguir apontam as repre-
sentagoes de jovens em filmes contempori-

neos com: “Cidade de Deus”, de Fernando

Meireles e Kdtia Lund, “5x Favela - agora
por nés mesmos”, produzido por profissio-
nais que vivem a realidade das favelas, e
“Maré: nossa histéria de amor”, dirigido por
Licia Murat e Karolina Specht. Foram con-
tabilizadas inferéncias sobre as representagoes
de jovens favelados, as interagoes estabeleci-
das entre eles e a apresentagio das favelas
como seus locais. O niimero em parénteses
corresponde 2 recorréncia do tema no mate-

rial analisado.

A tabela 1 apresenta as identidades
mais comuns dos jovens que aparecem nos
produtos filmicos, ela ajudard a compreender
como essas representagdes podem ser perce-
bidas pelo publico. Aqui a identidade passa a
ser entendida como o sentimento de perten-
cimento a um determinado grupo social ¢ a
rejeigdo ou nio aceitagio de outro, incluindo
a concordancia com algumas regras e a dis-

cordﬁncia com tantas outras.

TABELA 1 — A identidade dos jovens de favela

. Mare — nossa historia de 5x favela — agora pornos
Cidade de Deus (2002) amor (2007) mesmos (Zﬂlgﬂ) ’
(14) estudantes (15) dancarinos (5) estudantes
(3) trabalhadores (1) trabalhador 2) trabalhadores
(1) evangélico (1) cantor de funk (1) advogado
(1) jornalista (13) traficantes (1) artista

(9) traficantes
(3) ladrdes
(1) viciado em drogas

(3) traficantes

Fonte: Dados retirados dos filmes Cidade de Deus (2002), Maré — nossa historia de amor (2007) e 3x Favela

—agora pornos mesmos (2010).
Nota: Dados trabalhados pelos autores.
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“Cidade de Deus” mostra quatorze
estudantes e trés trabalhadores, mas também
apresenta nove traficantes, trés ladrées e um
viciado em drogas. Os jovens estudantes tém
sonhos, vivem paixdes e experimentam todas
as experiéncias juvenis enquanto, por outro
lado, os ladrées, traficantes e viciados estiao
apenas lidando com o crime. Mesmo nio
vivendo em funcio do crime, os estudantes,
o jornalista e o evangélico se envolveram
com a criminalidade para sanar suas dificul-
dades financeiras. O crime surge como uma
forma rdpida de superar os problemas, mas
eles nao se identificaram com essas agoes e,
por isso, seguiram caminhos licitos. Foi ob-
servado que a preferéncia pelo trabalho e
pelo estudo se deu pela influéncia familiar e
religiosa, revelando que essas instituigdes
ainda sdo capazes de influenciar nas escolhas
dos individuos.

“Maré: nossa histéria de amor” exibe
os quinze dangarinos que dao sentido as suas
vivéncias, conflitos e caréncias por meio da
musica ¢ da danga. Apesar dos perigos da
comunidade, dos preconceitos e das limita-
¢oes, eles demonstram a felicidade e o orgu-
lho em pertencer a favela. Por outro lado,
além dos dancarinos, aparecem pelo menos
treze traficantes, eles nio revelam sonhos e
vivem em fungio do narcotrifico. O jovem

trabalhador, o cantor de funk e os quinze

bailarinos que nao querem recorrer ao tréfico
de drogas, eles sonham em trabalhar para
alcancar a realizacio pessoal e profissional

em conformidade com as leis.

“5x favela — agora por nés mesmos”
destaca pelo menos cinco cenas com jovens
estudantes, dois deles sao trabalhadores. O
filme narra a histéria de uma violinista e um
estudante de direito. A artista cuida da filha,
estuda ¢ mantém a prépria casa sem a ajuda
do marido, um dos traficantes da favela,
enquanto, por outro lado, o aluno de direito
recorre ao trafico de drogas para conseguir
concluir a graduagio — pois, o saldrio que
tinha como balconista nao era suficiente. No
fim do curso, o estudante deixa de ser trafi-
cante, ele nao se identificava com essa ativi-
dade. Esse produto apresenta trés traficantes,
sendo que dois fizeram essa escolha pelos
lucros adquiridos com a venda de drogas e
outro utilizou o trifico como um recurso

para realizar o sonho de ser advogado.

A tabela 2 mostra as interacbes entre
os jovens de favela, pois a identidade do jo-
vem tem conexdo com os grupos que ele
pertence ou deseja pertencer. Buscamos des-
tacar os locais onde essas relagoes sao estabe-
lecidas, os grupos e as normas que asseguram
essas interagoes, assim como os interesses,

valores e objetivos.
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TABELA 2 — Os grupos sociais dos jovens

Mare — nossa historia de
amor (2007)

Cidade de Deus (2002)

5x favela — agora por nos
mesmos (2010)

(5) relacdes ligadas ao
funcionamento do trafico

(6) relacdes ligadas ao
funcionamento do trafico

(5) relacdes com os vizinhos
como se fosse uma grande

(2) relacdes estabelecidas nas  (3) relacdes estabelecidasna  familia

escolas escola de danca
(2) relacdes construidasnos  escolas

(2) relacdes construidas nas
praias bailes funk

(1) relagdes que surgiramno  (2) relagdes construidas nas

trabalho praias
(1) relagdes de conivéncia
para o crime

2) relacdes estabelecidas nas

(1) relagdes ligadas ao
funcionamento do trafico

(2) relacdes estabelecidas nas
ruas

Fonte: Dados retirados dos filmes Cidade de Deus (2002), Maré — nossa histéria de amor (2007) e 5x Favela

—agora por nos mesmos (2010).
Nota: Dados trabalhados pelos autores.

“Cidade de Deus” expée cinco inte-
ragdes de jovens ligados aos locais ocupados
por traficantes, revelando que algumas inte-
ragbes servem para manter o comercio de
drogas. Os grupos ligados ao trifico apareci-
am sempre em agao, €ra como se€ Nao descan-
sassem e estivessem sempre em guerra. Eles
causavam o medo em alguns moradores, mas
protegiam outros. Eles sdo apresentados co-
mo um grupo que tem autoridade na favela,
enquanto a poh’cia sé aparecia para matar

inocentes ou se envolver em atos ilegais.

Por outro lado, o produto também
mostra o dia a dia dos personagens que nao
optaram pela ilegalidade. A escola e o traba-
lho surgem como outros espagos de sociabi-
lidade. O ambiente de trabalho apareceu
uma vez pela sua capacidade de desenvolvi-
mento pessoal, enquanto as duas interagdes
construidas nas institui¢oes de ensino eram
levadas pela vida a fora. Esses amigos apare-
cem pelo menos duas vezes na praia, lugar
que eles amavam, planejavam o futuro e se
divertiam. Em “Cidade de Deus”, a praia

aparece como um lugar capaz de conectar a

favela ao asfalto, apresentando apenas a boa
convivéncia entre os jovens de distintas clas-

ses socioecondmicas.

“Maré: nossa histéria de amor” tem
pelo menos seis cenas que expdem o funcio-
namento do grupo de trifico. Nesse produ-
to, a violéncia ¢ causada pelas duas facgoes
que lutam entre si para comandar a favela.
Este filme apresenta a¢oes violentas causadas
por policiais e traficantes, obrigando os mo-
radores da Maré a lidarem com os ataques,

tiroteios e invasoes de residéncias.

Por outro lado, os amigos feitos na
escola de danga se ajudam a superar as difi-
culdades financeiras com amor e companhei-
rismo. Os dangarinos tém algumas desaven-
cas, mas, no geral, sio amigos ¢ vao a todos
os lugares, isso é manifestado em trés agoes.
Em dois momentos eles aparecem se diver-
tindo, amando e revendo os amigos no baile
funk ou na praia. Eles presenciam o precon-
ceito e se auxiliam na superagao dos traumas,
em uma ocasiao, por exemplo, 0s amigos

foram 2 praia e, por causa da cor da pele ¢
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TABELA 3 — O ambiente dos jovens

Mareé — nossa historia de

Cidade de Deus (2002)

5x favela — agora por nés

amor (2007) mesmos (2010)
(15) lugar onde podem (9) lugar onde podem morrer  (5) lugar onde podem morrer
OrTer (5) traficantes espalhados (4) traficantes espalhados

(9) traficantes espalhados
pelas vielas

pelas vielas

(8) medo de traficantes policiais

(4) medo de agressoes (4) medo de traficantes
policiais (3) local asfalto
(2)local semdgua, luze

asfalto

(2) medo de agressoes

pelas vielas

(2) medo de agressoes
policiais

(1) medo de traficantes
(2)local sem dgua, luze
asfalto

Fonte: Dados retirados dos filmes Cidade de Deus (2002), Maré — nossa histéria de amor (2007) e 5x Favela

— agora pornos mesmos (2010).
Nota: Dados trabalhados pelos autares.

das roupas, os outros banhistas foram embo-

ra com medo de furtos.

O “5x favela — agora por nds mes-
mos” nio foca muito nos temas da juventu-
de, mas exibe as relagbes como se a favela
fosse uma grande familia em cinco cenas,
eles se auxiliam principalmente a superar as
vulnerabilidades do territério. A juventude
convive entre si dentro das favelas, com pes-
soas de outras comunidades e bairros, essas
situagdes sio mostradas em duas aparigoes.
As relagdes sao boas, mas os amigos tinham
medo de ir A favela ou as comunidades vizi-
nhas.

A tabela 3 mostra como o ambiente
dos jovens foi apresentado nos filmes com a
inten¢ao de examinar o plano de fundo dos
discursos sobre os locais de pobreza.

“Cidade de Deus” apresenta a favela
como um lugar perigoso para a juventude,
pois ela pode ser morta por traficantes ou
policiais, podendo ser observado em pelo
menos quinze cenas. A favela ¢ dividida, uma

parte da favela pertence a Z¢é Pequeno ¢ a

outra a Cenoura. Os traficantes estio espa-
lhados pelas ruas e vielas, mantendo a ordem
ou o medo na parte da favela em que co-
mandam. Os jovens sentem medo tanto dos
policiais quanto dos bandidos, esse medo
pode ser observado em pelo menos doze

cenas.

Ao analisar a parte estrutural da Ci-
dade de Deus representada no filme, nota-
mos um lugar sem 4gua, luz e asfalto na cria-
¢do da favela, quando as pessoas comegam a
habitar o local. Esses problemas persistem até
os dias atuais, de acordo com as abordagens
feitas pelo préprio filme.

Os jovens de “Maré: nossa histéria
de amor” podem morrer tanto pelas agres-
soes de policiais quanto de traficantes, essas
mortes foram contadas em nove momentos.
A favela também aparece dividia, cada parte
¢ vigiada e comandada por um grupo de
traficantes e, por isso, encontramos trafican-
tes entre as vielas, cuidando da familia do
chefe do tréfico ou vendendo drogas. Os
jovens sentem medo dos policiais e trafican-

tes, obrigando-os a modificar seus planos
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diariamente, eles deixam de sair com os ami-

gos para ir a escola ou aulas de danga.

Sdo exibidas pelo menos trés cenas de
ruas sem asfalto, mas, mesmo mostrando
ambientes pouco iluminados, a narrativa nio
explora os problemas relacionados a falta de

7
dgua e luz.

O “5x Favela — agora por ndés mes-
mos” mostra uma favela perigosa para os
jovens que se envolvem com o tréfico e para
suas familias. Além disso, as brigas entre
traficantes e policiais ou mesmo a uniio en-
tre policiais e traficantes pode ser prejudicial
a todos que vivem nesses locais e, por isso, 0s
adolescentes sentem medo tanto dos policiais
quanto dos bandidos. Nesse produto a favela
também ¢ dividida e suas vielas sao ocupadas
por vendedores de drogas, pode ser visto em
quatro cenas.

Como esse produto ¢ um longa-
metragem dividido em cinco curtas, os pro-
blemas referentes  falta de dgua, luz e asfalto
sao abordados no dltimo curta-metragem, o
Apague a luz. Segundo os personagens que
vivem na parte mais alta do morro, eles pas-
sam por isso porque as empresas que conce-
dem os servigos nao ligam para os mais po-
bres.

Consideragoes finais

Os filmes selecionados para compor
o corpus desse estudo representam a visao de
diversos diretores sobre a favela e a juventude
que vive nesses espagos. Produtos como “Ci-
dade de Deus” e o “Maré: nossa histéria de
amor” sio narrativas produzidas por pessoas
que nio vivem nas favelas, enquanto o “5x
Favela — agora por nés mesmos” ¢ uma nar-
rativa pensada por jovens oriundos das fave-

las cariocas.

Muitos autores dizem que as criagoes
artisticas sio capazes de transmitir as percep-
¢oes e as opinides de seus criadores, entao ¢
possivel dizer que os filmes produzidos por
diretores do asfalto abordaro os temas que
nio terdo tanto destaque nas produgdes pen-
sadas por diretores de favela. Isso nao signifi-
ca que um discurso seja mais verdadeiro e
relevante que o outro, pelo contrdrio: sio
conhecimentos diferentes sobre a favela e

seus habitantes.

A andlise dos filmes revela que o
“Cidade de Deus” deu mais destaque ao lado
violento dos espagos populares, apresentando
personagens ladroes e viciados em drogas. O
“Maré: nossa histéria de amor” e o “5x Fave-
la — agora por nés mesmos” evidenciaram os

gora p
jovens artistas, estudantes e trabalhadores e
apesar de também ter mostrado a violéncia
desses locais, ndo mostrou tantos jovens de-
pendentes quimicos ou ladroes.

O “Cidade de Deus” mostrou que
alguns jovens podem ser coniventes com
crimes, mesmo nio se identificando com
traficantes — o “Maré: nossa histéria de

» <« 7
amor” ¢ o “5x Favela — agora por nés mes-
mos” ndo fizeram essa abordagem. O filme
“5x Favela — agora por ndés mesmos” apre-
senta a favela como uma grande familia, um
lugar onde as pessoas se ajudam a superar as
g p
dificuldades do local, essa abordagem nio
aparece em “Cidade de Deus” ¢ “Maré: nossa
histéria de amor”.

Depois de observar como a infraes-
trutura ¢ a realidade das favelas sio apresen-
tadas nos produtos, notamos a precariedade
em servigos de energia elétrica, 4gua e sane-
amento bdsico. Também vimos que ¢ um
lugar perigoso para os jovens, pois eles po-

dem S€r assassinados por traﬁcantes ou por
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policiais. Eles sentem medo dos traficantes
espalhados pelas vielas e dos policiais que
entram na favela para mata-los.

As representagdes sociais da favela e
seus moradores, nos dois filmes, t¢ém mais
semelhancas do que diferengas. As duas pro-
dugbes cinematogrificas revelam nio s6 uma
favela violenta, mas também uma favela plu-
ral onde seus moradores dio sentido as suas
ruas, vielas e criam uma rede de afetos base-

ada em relagoes horizontais e colaborativas.

Concluimos que apesar de deste es-
tudo analisar apenas trés filmes contempora-
neos, ja é possivel ter uma ideia das represen-
tagdes que tém sido criadas sobre a juventu-
de ¢ a favela. Novos diretores tém surgido no
cinema e outros tantos surgirdo para acres-
centar novas visdes sobre os jovens e seus
universos, por isso, para compreender as
representagdes contemporaneas em sua tota-

lidade, outros estudos serio necessarios.
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