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RESUMO

Este artigo tem como proposta iniciar a com-
preensdo sobre o Telejornalismo Literario
(TL) segundo VALIM (2016) apresentando
um breve estudo do Jornalismo Literario, gé-
nero do jornalismo que compdem a genealo-
gia do TL a partir dos autores Mark Kramer
(1995), Felipe Pena (2006), Edvaldo Pereira
Lima (2008) e Passos e Orlandini (2008). Pri-
meiro, apresentamos estudos sobre o jorna-
lismo literario conforme o entendimento
destes autores para, posteriormente, identi-
ficarmos tragos e estruturas a serem aplica-
das em nosso préprio conceito classificado
como Octégono do Jornalismo Literario. A
classificacdo estabelecida abre caminho para
um novo entendimento do JL que precede o
Telejornalismo Literario como papel de for-
mador sociocultural do telespectador.
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ABSTRACT

En este articulo se pretende iniciar la com-
prensién del Teleperiodismo Literario (TL)
segtin VALIM (2016) presentando un breve es-
tudio del periodismo literdrio (lo mismo que
periodismo de creacion), género periodistico
que compone la genealogia de TL a partir de
los autores Mark Kramer (1995), Felipe Pena
(2006), Edvaldo Pereira Lima (2008) y Pasos
y Orlandini (2008). En primer lugar, se presen-
tan los estudios de periodismo literario por la
comprension de estos autores para identificar
posteriormente rasgos y estructuras que han
de aplicarse en nuestro propio concepto clasi-
ficado como Octagono del Periodismo Litera-
rio. La clasificacién da paso a una nueva com-
prensién de Periodismo Literario anterior al
Teleperiodismo Literario como formador de
papel sociocultural del espectador.

Palabras clave: Periodismo Literario de crea-
cion. Concepto. Teleperiodismo Literario.
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Introdugio

Utilizar as perguntas do lead foi uma
férmula criada para tornar a imprensa mais
4gil e menos prolixa. Em contraposi¢io a im-
prensa praticada no Brasil Império, quando o
que se divulgava era mais uma propaganda
ideolégica, o jornalismo adotou uma forma
rdpida de consumir noticia.

Em um resgate da histéria da im-
prensa, Patricia Bandeira de Melo mostra que
o jornalismo interpretativo foi “sufocado pelo
processo de censura no periodo de guerra,
com o impedimento dos jornalistas nos cam-
pos de batalha” (MELO, 2015, p. 06). Com
isso, houve a necessidade de se criar algo que
fosse além de separar a opinido da noticia, ¢ é
justamente ai que nasce o lide, as cldssicas per-
guntas quem, qué, quando, onde, como e por
qué.

A elaboragio de uma linguagem especifica
levou a uma crescente afirmagdo du auto-
ridade profissional dos jornalistas. Os
acontecimentos comecaram a ser explica-
dos, simplificados e criticados, como forma
de facilitar a sua compreensdo pela socie-
dade, ajudando a legitimar o jornalista
como intérprete dos fatos sociais, politicos
e econdmicos. (MELO, 2015, p. 06).

Por outro lado “¢ preciso criar alter-
nativas, ouvir o cidadio comum, a fonte and-
nima, as lacunas, os pontos de vista que nunca
foram abordados”, sugere Felipe Pena (2005,
p. 35). E notério que, para alcangar ainda
mais velocidade na produgio quase enlatada
de reportagens, busca-se com raras excegoes,
as chamadas fontes oficiais. “Como nio hi

tempo no Jornalismo didrio, os repérteres

1 Esta foi a 12 edi¢do da pesquisa divulgada em 7
de margo de 2014 e encomendada ao Ibope — Insti-
tuto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica -
pela Secretaria de Comunicagdo Social da Presidéncia

sempre procuram personagens que ja estao le-
gitimados neste circulo vicioso”. (PENA,
2005, p. 37) Entdo, de que modo dentro
dessa rotina, caberd espa¢o para um jorna-

lismo mais apurado e transformador?

Para alcangarmos uma resposta coe-
rente ¢ necessdrio levantar o fato de que a so-
ciedade nio possui mais tempo para aprofun-
dar conhecimento dos fatos noticiosos. Uma
pesquisa do Instituto de Pesquisa Econdmica
e Aplicada (IPEA) divulgou em margo de
2014 que a televisio aberta continua sendo a
mais assistida pelos brasileiros, totalizando

90,5% da populagio.

Em outra andlise mais aprofundada,
desta vez da Pesquisa Brasileira de Midia 2014
— Hébitos de Consumo de Midia pela Popula-
a0 Brasileira', a TV ¢ identificada como o meio
de comunicagio mais frequentemente usado pe-

los brasileiros.

Questionados sobre o que mais assis-
tem na televisao, 80% dos entrevistados citaram
programas de noticias e jornalismo. O que s6 re-
forca a tese de que a TV ainda ¢ a midia mais
importante para informagio do cidadao, como

corrobora Marshall McLuhan:

Depois da tv muitas coisas ja ndo funcionam
tdo bem. Tanto o cinema como as revistas de
dmbito nacional foram duramente golpeados
por esse novo meio. Até as estdrias em qua-
drinhos dedinaram bastante. Antes da TV, o
fato de JoGozinho ndo ler causava muita pre-
ocupacto; depois da TV, Jodozinho passou a
dispor de todo um novo conjunto de percep-
(0es. (MCLUHAN, 1969, p. 210).

da Republica. O levantamento ouviu 18.312 brasileiros
entre 12 de outubro e 6 de novembro de 2013 em 848
municipios. A margem de erro é de um ponto percen-
tual.
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E claro que os livros-reportagem, in-
dicados como métodos para conhecer as raizes
e desdobramentos de determinado assunto
que nio foi explorado suficientemente pela
midia a ponto de mostrar as virias facetas do
tema, bem poderiam suprimir as lacunas dei-
xadas pela televisio, porém, estd fora do al-

cance de um jornalismo didrio.

O que buscamos ¢ um jornalismo
apurado que atraia a atengio do espectador,
que seja breve, mas que supra as perdas tole-
radas pela noticia objetiva ¢, ainda, que esteja
na esfera de transformagoes sociais. Sendo a
TV um dos meios mais buscados pelos cida-
daos brasileiros acreditamos que um dos ca-

minhos ¢ o telejornalismo.

Mas a televisio, soberana entre os
meios de comunicagio, aparentemente virou
a tela de segundo plano com a vinda da inter-
net. Tablets e smartphones hoje acompanham
os telespectadores do mundo, porém, a facili-
dade deu abertura para a TV na internet,
transmitindo a informa¢io da mesma forma
compacta que percebemos hoje. Ao utilizar o
termo televisual estamos abrangendo nossa
pesquisa para um campo mais amplo, em que
a televisio como meio audiovisual se insere.

No entanto, os telejornais que funci-
onam como um resumo das noticias didrias
em velocidade extraordindria de leitura ¢ o ca-
minho que queremos estudar e apontar como
meio que merece atengio e transformagio em
sua estrutura narrativa para que comporte no

apenas o lide, mas os desdobramentos deste.

E preciso ponderar que algumas vezes
pode parecer inutil a tentativa de inverter os

padrées informativos existentes, no entanto, o

descjo de refletir a respeito dos meios de co-
municagao ¢ mais forte que a necessidade de

transformagao critica sobre o espectador.

A influéncia da televisao na opiniao,
na escolha do voto, nas conversas em roda de
amigos e nas simples atitudes didrias da popu-
lagdo ¢ inegdvel desde sua existéncia. “Este pa-
pel que a midia tem de definir a agenda liga o
jornalismo e sua tradi¢do de contar histéria a
arena da opinido publica, uma relagio com
considerdveis consequéncias para a sociedade”
(MCCOMBS, 2009, p. 16). Ea TV e o tele-

jornalismo tém cumprido esse papel e nio ¢

de hoje.

De tao intrigado sobre os motivos que
teriam levado os eleitores norte-americanos a
serem cativados mais por um debate na TV
em 1950 (sic) do que por um palanque,
McLuhan trouxe a situag¢ido como exemplo de

estudo sobre os efeitos da televisio.

Conforme aponta Irene Machado, o
questionamento de McLuhan era “como um
debate reproduzido entre os dois candidatos,
numa tela em preto e branco, converteu-se em
algo mais cativante que o contato humano ¢
direto com os candidatos no palanque do es-

pago publico?” (MACHADO, 2012, p. 31).

Em uma de suas andlises, McLuhan
originou a hipétese de que a TV toca as pes-
soas na pele, o que ele entende como ‘tato
ativo’: o que quer dizer atingir todos os senti-
dos perceptuais e cognitivos. Ou seja, o efeito
atua tanto na percep¢io quanto no entendi-
mento.

Para Machado, “nio é propriamente
o contetido do debate, mas o fato de ele ser

realizado para as pessoas em suas casas que
criou o envolvimento.” (MACHADO, 2012,
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p- 33). Com isso, concluimos que o meio ad-
quire a condi¢ao de objeto de pesquisa e de
entendimento, e cria padroes de conexao for-

madores de ambientes.

E ¢ nesse contexto, que Machado
(2012, p. 33) apoderando-se novamente de
McLuhan, sugere “acompanhar a histéria dos
meios como uma histéria alfabetizadora, na
qual os efeitos, e ndo as sequéncias sao agentes
das interagées sociais.” (MACHADO, 2012,
p- 33).

Um desses agentes analisados por
McLuhan inclui o ouvinte na trama do seu
pensamento. O autor insiste na piada, em
forma de chiste ou adivinhacio, na tentativa
de direcionar a participagio do outro. Con-
forme Machado nos explica:

0 feitio apelativo da linguagem assim em-
pregada revela o seu cardter dialdgico e,
portanto, envolvente. Seja como piada ou
chiste, o discurso assim enunciado nio se
realiza sem vinculo de duas ou mais men-
tes concentradas no mesmo foco. Piada e
chiste sto géneros discursivos de constru-
¢io da linguagem que mantém vivos os
elos de envolvimento e participagdo. (MA-
CHADO, 2012, p. 27).

McLuhan (2005) observa que esses
géneros atraem dois processos sensoriais: o
percepto e o conceito. Para ele, o percepto
ativa uma sugestao, enquanto o Conceito aci-
ona interferéncias. Com isso, o autor analisa
que ambos estdo condicionados e, portanto,
criam ambientes relacionais e fluxo de ideias.
Machado, apropriando-se do autor consegue

transpor o conceito.

Uma piada pode evocar dimensées
mais fundas de uma mensagem; por conse-

guinte, aquilo que emerge na superficie nio ¢

da mesma natureza daquilo que se configura

no fundo.

E é este o alvo que lhe interessa: a nogdo
de que se a relagdio figura/fundo ndo se en-
contra ausente na formulagio de uma pi-
ada, certamente ndo se pode descartd-la
do processo cognitivo. Ao que conclui: “a
vantagem de sempre estudar qualquer fi-
gura em relagiio ao seu fundo € que aspec-
tos inesperados e negligenciados de am-
bos se revelam.” (MACHADO, 2012, p. 210).

Nessa defesa do processo pergunta e resposta,
McLuhan acredita que este colabora para o
envolvimento no ambiente dos meios. Se-
gundo Machado, “para produzir o efeito de-
sejado, a piada gera envolvimento, desperta a
percepgao para algo”. (MACHADO, 2012,
p. 28). E esse envolvimento que provoca men-
sagem. O titulo do best-seller “O meio ¢ a
massagem”, de 1967, jd era uma experimen-
tagao desta proposta de McLuhan. Uma brin-
cadeira com a méxima do autor de que o meio

¢ a mensagem.

Seu filho Eric garante que tudo ndo passou
de um erro tipogrdfico, que com um ‘e’ mal
revisado transformou message [“mensa-
gem”] em massage [“massagem”]. Conhe-
cendo porém o pendor de Marshall McLu-
han para o trocadilho e 0 humor —para ele
uma forma eficiente de “romper” o ambi-
ente e envolver as pessoas em um enfen-
dimento coletivo — fica dificil acreditar na
anedota. Seja o titulo um insight intencio-
nal ou uma trapalhada do revisor, pode-se
argumentar que o meio é de fato a massa-
gem porque ele opera constantemente so-
bre vocé e, como em uma massagem, vocé
pode ficar tdo acostumado a ponto de ndo
notar que estd sendo manipulado, alte-
rado, condicionado. (MCLUHAN, 2011, p.
34).

Nesse sentido, Marshall McLuhan
expde o que pode ser trazido para o telejorna-

lismo compreendido como uma amplitude da
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informagao, e no apenas um recorte da reali-
dade, adicionando a clara interagio do teles-
pectador no tema retratado. Um dos subgé-
neros do jornalismo que entra como uma fuga
do condicionamento da reportagem, jé que
seu objetivo ¢ a permanéncia, ¢ o Jornalismo
Literario (JL).

No livro de mesmo nome Felipe
Pena defende que pela realidade ser tao com-
plexa ¢ preciso que a reportagem também res-
peite essa complexidade, o que requer um ou-
tro tratamento da informacio narrada.
(PENA, 2015). Complementando, Angélica
Fabiane Weise defende que o jornalismo lite-
ririo traz consigo nao s6 uma noticia, mas

também uma histéria.

A informagtio ganha companhia de adjeti-
vos, personagens, enredos, historico do
assunto e contextualizagiio que ndo teriam
oportunidade de ganhar vida no cotidiano
jornalistico. Este estilo de informar tem as-
pectos que o fornam, sem exageros, nobre
perante outras formas de veiculagdio de no-
ticia impressa. Por suas particularidades,
exige talento, dedicacdo e grande capaci-
dade de empatia por parte de quem o pra-
tica, afinal a humanizacto, que é arte de
tornar mais real o fato, geralmente estd no
DNA deste modo de fazer jornalismo.
(WEISE, 2013, p. 01).

As matérias premiadas do paranaense
Mauri Kénig reunidas em Narrativas de um
Correspondente de Rua (2008), por exemplo,
mostram o comprometimento do jornalista
com a precisio de dados, ¢ também em uma
imersdo na vida dos personagens registrados

em suas narrativas da vida real.

Como o préprio autor revela no pre-
fécio de sua primeira obra, o livro ndo se pro-
poe a isengdo, mas é um convite a indignaqéo,
ainda que Konig (2008, p. 17) ndo tenha se
deixado levar por “aforismos que pudessem

induzir ao risco de distorcer a veracidade ou
exatidio do fendmeno estudado”. Especiali-
zado em jornalismo literdrio, Konig conse-
guiu unir o jornalismo informativo e de trans-
formagao social somando-os as técnicas e & ga-
rimpagem minuciosa de caracteristicas da
narrativa literdria, utilizando-se visivelmente
de voz autoral, que o separa o texto comum.
E, por que, essa mesma férmula nao poderia

ser utilizada na televisio?

Hoje alguns grupos de jornalistas
aprofundam e buscam uma linguagem mais
elaborada nas chamadas reportagens especiais,
utilizando-se da técnica do jornalismo literd-
rio na TV (ainda sem defini¢ao certa de gé-
nero). José Hamilton Ribeiro, dono de um ar-
quivo autoral de quinze livros-reportagem e
incontdveis prémios trouxe para a televisao a
mesma linguagem que comecou utilizando
como correspondente de guerra, no meio im-
presso, mostrando que é possivel fazer um jor-
nalismo diferenciado em qualquer 4rea. Um
jornalismo, no qual os efeitos “sio agentes das
interagdes sociais”, assim como defende
McLuhan em relagio a utilizagao da piadae o
do chiste para criar envolvimento e despertar
a percep¢do, um envolvimento que gera a
mensagem, possivelmente de transformagio e

que se busca disseminar.

E fato que, se os jornais nao abrem co-
mumente 0 mesmo espago dado ao jorna-
lismo factual ou hard news para o jornalismo
literdrio, que tem como premissa a humaniza-
a0, a televisao menos ainda. A caracteristica
dos telejornais, estendendo-se & instantanei-
dade do rddio, sempre foi a noticia em tempo

recorde.

E justamente pela pouca, ou rara im-

\

portincia dada & execugio deste telejorna-
lismo no Brasil é que nio temos bibliografia
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vasta para elaborar e explicitar as possibilida-
des e vertentes do jornalismo literdrio na tele-
visao.

As caracteristicas do jornalismo litera-
rio encontradas em livros—reportagem e revis-
tas vao desde a precisio de dados e informa-
¢oes como estilo, metdforas e simbologias,
passando pela voz autoral, imersao, digressio
e consequentemente a humanizagio, con-
forme os autores Edvaldo Pereira Lima e Fe-

lipe Pena, entre outros.

E o uso, ainda, da pluralidade de vo-
zes, formas e significados ampliam o entendi-
mento do contexto que se quer apresentar, é
o ambiente relacional para o fluxo de ideias
do qual fala McLuhan.

Mesmo ao adotar todas essas particu-
laridades, verifica-se que ainda nao sio desen-
volvidas com afinco no telejornalismo didrio,
em que o deadline ¢ curto e existe uma proli-
feragao inenarrdvel de pautas que surgem mi-
nuto a minuto, permanecendo outras deman-
das, especialmente no telejornalismo onde a
captura de sonoras ¢ imagens exigem ainda

mais tempo da equipe de reportagem.

Contudo, descobre-se que os jornalis-
tas literdrios da televisio existem e buscam seu
lugar.

Utilizando-se de técnicas como a des-
crigio apurada e metdforas, além de uma per-
cepe¢ao agugada do olhar do outro, a repérter
da Rede Globo, Neide Duarte, aborda especi-
almente temas que priorizam a humanizagio.
Na mesma linha segue o repérter, também da
Rede Globo, Marcelo Canellas que clara-
mente mostra em suas reportagens uma imer-

sio profunda no tema, comparagoes, simbo-

logias, e um estilo de montagem nio cronolé-
gica (atemporal) que foge do comum bus-
cando sempre sensibilizar o telespectador, que

podemos entender como humanizagio.

José Hamilton Ribeiro, que faz um
jornalismo voltado para a linguagem do ho-
mem rural, é na verdade um dos alicerces para
os repérteres engajados socialmente que sur-
giram depois dele. Seu estilo ¢ desprendido de
qualquer amarra que permeia o jornalismo,
utilizando-se livremente da fala, da literatura
¢ até da poesia para transmitir ao telespecta-
dor os ensinamentos de quem vive longe da
vida urbana.

Todos esses elementos, originais da
linguagem do jornalismo literdrio, migraram
para a televisao aportando no telejornalismo.
Desta forma, passamos a identificar tais pro-
dugdes como sendo do Telejornalismo Literd-
rio ou TL (VALIM, 2016), um outro género
que nasce do encontro entre o jornalismo li-
terdrio (que por si s6 ¢ um género hibrido en-
tre o jornalismo impresso ¢ a literatura) ¢ o

telejornalismo.

Poucos autores tém investido no
tema, porém este é um produto que ja vem
sendo consumido pelo publico. Além disso, o
Telejornalismo Literdrio trata-se de um cor-
pus complexo ¢ multidimensional, e é preciso
estudar sua estrutura narrativa, ideoldgica e
artistica, assim, se faz necessrio compreender
o contetido e a forma de veiculagio conceitu-
ando-o e identificando seu espaco no telejor-

nalismo brasileiro.

No entanto, o TL tem uma heranca
visivel do JL e, neste sentido, estudar o jorna-
lismo literdrio ¢ o primeiro passo para com-
preendermos a reportagem literdria na televi-

sao.
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Por trabalhar no telejornalismo, nio ¢
demasia afirmar que minha aspiracio ¢ poder
também cumprir com minha responsabili-
dade social perante o jornalismo, abrangendo
este método e encontrando elementos sufici-
entes para caracterizar uma nova possibilidade
de transmitir a noticia com clareza, profundi-

dade e humanizacio.

Desde minha formagio em 2006,
atuei intensamente no telejornalismo frente as
cAmeras, como repdrter ¢ apresentadora, e
também por detrds das lentes, em edigio ¢
produgio de reportagens. E, ao mesmo
tempo, o jornalismo impresso (ou escrito)
sempre foi meu companheiro em passagens
por revistas ¢ jornais onde atuei como repér-
ter freelancer e busquei preencher lacunas que

sobravam na televisio.

Nao tardou minha busca pela pés-
graduacio em jornalismo literdrio na Acade-
mia Brasileira de Jornalismo Literdrio (ABJL),
cujos professores Edvaldo Pereira Lima, Ser-
gio Vilas Boas e Celso Falaschi, autores de li-
vros e artigos sobre Jornalismo Literdrio fo-
ram coordenadores e cofundadores da hoje j4
extinta ABJL, juntamente com o jomalista—
webmaster Rodrigo Stucchi.

Com uma perspectiva diferente, ¢
quase sempre com maior liberdade para escre-
ver, na imprensa escrita era possivel dar a di-
mensao que eu nao conseguia no telejorna—
lismo. Foi na reportagem que busquei cami-

nhos para trazer uma nova pCI‘SpCCtiV&.

Ali era possivel abrir o horizonte da
noticia, invcstigando com mais tempo € mais
zelo como pede uma reportagem especial. Ao
trabalhar em veiculos menores e, em contra-
partida, com maior abertura editorial pude

experimentar um estilo que me encantava: o

jornalismo literdrio, o que me inspirou a co-
nhecé-lo mais e, posteriormente, vivencii-lo
de forma fragmentada também na televisao.
Desse modo, fui descobrindo um novo tele-
jornalismo aplicado por colegas de profissao
que agora me guiavam € me instigavam a uma

investigagao maior.

A partir desses pressupostos, o obje-
tivo principal deste artigo abrir caminho para
o Telejornalismo Literdrio conceituando, pri-
meiramente, o Jornalismo Literdrio, afim de
que os critérios possam ser aplicados em and-

lises futuras.

Para tanto, adentramos aqui na histé-
ria do Jornalismo Literdrio, a fim de que se
possa compreender de que forma se deu a in-
fluéncia da literatura no jornalismo e a pré-
pria potencialidade do jornalismo, conhecere-
mos a oficializagio da nomenclatura do Jor-
nalismo Literdrio e sua passagem pelos livros
e revistas, onde foi desenvolvido e, saberemos
mais como o Jornalismo Literdrio se desenvol-
veu pelo mundo por meio de diferentes sin6-

nimos de um mesmo género.

Na sequéncia, adentraremos no con-
ceito de Jornalismo Literdrio estabelecido por
Mark Kramer (1995), Felipe Pena (20006),
Edvaldo Pereira Lima (2008) e Passos e Or-
landini (2008) para que possamos estabelecer
nosso proprio conceito diante das considera-

¢oes dos autores apresentados.
Breve histéria do jornalismo literdrio

Nio ¢ de hoje e tampouco novidade a
utilizagdo de recursos da literatura no jorna-
lismo, e também nio ¢ dificil compreender
porque o jornalismo foi tdo influenciado pe-

los livros de literatura. Em uma época em que
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a fungio de repérter nao se aprendia nos ban-
cos de uma universidade, Machado de Assis,
que iniciou a carreira como assessor de tip6-
grafo na Imprensa Oficial do Rio de Janeiro
em 18506, talvez tenha sido uma das principais
referéncias a profissionais da imprensa brasi-
leira desta época nao sé por ter buscado em
seus préprios sonetos e poesias o entusiasmo
criador para a escrita em jornal. Autores como
ele, eram a fonte de leitura e consequente-
mente da linguagem que insurgia naquele pe-

riodo.

Nos séculos XVIII e XIV a imprensa
foi permeada por escritores de prestigio que
descobriam a potencialidade dos jornais mol-
dando a linguagem e contetido dos veiculos.
E sobre esse periodo que Ciro Marcondes Fi-
lho, tragando um quadro de épocas do jorna-
lismo, engloba a influéncia da literatura nos
chamados primeiro e segundo jornalismos

como segucm:

Primeiro jornalismo: 1798 a 1830. Caracte-
rizado pelo conteddo literdrio e politico,
com texto critico, economia deficitdria e co-
mandado por escritores e intelectuais. Se-
gundo jornalismo: 1830 a 1900. Chamada
de imprensa de massa, marca o inicio da
profissionalizagto dos jornalistas, a cria-
¢tio de reportagens e manchetes, a utiliza-
¢iio da publicidade e a consolidagtio da eco-
nomia de empresa. (MARCONDES FILHO,
2000, p. 48).

Até entio, o que se conheciam eram
os folhetins, do francés feuilleton, que na
Franca eram dedicados aos romances e criticas
literdrias ¢ ganharam, mais tarde, a for¢a da
l8gica capitalista: as narrativas literdrias sur-
giam para aumentar o numero de leitores e,
consequentemente, de vendas. (PENA,

2000).

Essa influéncia literdria j4 dominava a
midia muito antes, mas a escola especifica que
uniu os termos e os transformou em uma
Gnica nomenclatura surgiu em meados de

1920/1930 nos veiculos impressos.

O jornalismo literdrio, nestes termos,
ficou assim conhecido pela revista 7he New
Yorker que, nesta época, passou a publicar
perfis que buscavam inspira¢oes na literatura.
Nascia ali uma terminologia oficializada, mas
que aparecia bem depois do estilo que jd es-
tava sendo manifestado nas escritas de autores
pelo mundo. Essa hibridagao assumida, por
assim dizer, nio foi adotada facilmente pelos
meios de comunicagio, embora tenha ga-
nhado mais espago em jornais e revistas a par-
tir da década de 1940 no Brasil.

Foi nos livros que o género Jorna-
lismo Literdrio se revelou e em um movi-
mento em contraposi¢io ao texto enxuto, sem
a objetividade dos textos tradicionais o Jorna-
lismo Literdrio ganhou nos Estados Unidos
entre 1960 e 1970 a denominagao New Jour-
nalism ou Novo Jornalismo que resgatava e
ascendia a técnica, por assim dizer, ji conhe-

cida no Brasil.

Porém, nem mesmo Tom Wolfe,

considerado um dos precursores do subgé-
<« » .

nero, chamado por ele de “arte”, conseguiu

descobrir quem e quando foi cunhado o

termo “novo jornalismo”, cujo qual nio era

aprovado pelo autor.

No entanto, a expressio foi incorpo-
rada: “na época, meados dos anos 60, o que
aconteceu foi que, de repente, sabia-se que ha-
via uma espécie de excitagdo artistica no jor-

nalismo, e isso em si jd era uma novidade”

(WOLFE, 2005, p. 41).
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Talvez por essa nova atitude que inva-
dia as redagées, o subgénero foi tratado como
movimento, contudo, a pritica nao foi assim
considerada por muitos autores. Para Bulhoes
(2007), a explicagao vem pela auséncia de
uma metodologia & época, jd que o novo jor-

nalismo:

Ndo despontou com um delineamento de
ideias estabelecidas por um grupo coeso
de representantes, tampouco elaborou um
programa ou um manifesto declaratorio de
principios. Foi mais uma atitude que se
processou na fluéncia de uma pratica tex-
tual desenvolvida em alguns jornais e re-
vistas americanas, inicialmente com os
textos das chamadas reportagens especi-
ais publicadas na Fsquire e no Herald Tri-
bune. (BULHOES, 2007, p. 145).

Fato ¢ que buscando uma qualidade
equivalente a da literatura o New Journalism
rompeu com uma forma convencional de fa-

zer jornalismo nos Estados Unidos.
Sindnimos para o jornalismo literdrio

O que ¢ inegével, independente dos
termos, mais que fugir das amarras do jorna-
lismo didrio, Jornalismo Literdrio ¢ ultrapas-
sar os limites da noticia proporcionando uma
visao mais ampla da realidade e garantindo
profundidade e perenidade 4 narrativa.

(PENA, 20006).

Traduzido como New Journalism pe-
los americanos e Periodismo Informativo de
Creacién pelos espanhdis, segundo Lima
(2015) o termo Jornalismo Literdrio nio é

consensual entre estudiosos.

Trata-se de um “jornalismo expan-
dido” em que a amplitude informativa, assim

como humanizagio ¢ elegincia no texto se

destacam através de técnicas que resgatam a

literatura.

Diferente do jornalismo convencio-
nal, em que se busca informar de forma obje-
tiva, o Jornalismo Literdrio tem como pre-
missa a imersao (um dos pilares do Jornalismo
Literdrio que exploraremos adiante) do repér-
ter no tema abordado para uma compreensio
ampla do assunto, ¢ nio trazendo apenas um
recorte da realidade, nio se tratando apenas
de um meio para libar a veia literdria e o con-

ceito é muito mais amplo.

As narrativas da vida real nao se atém
a fun¢do perecivel da noticia, mas aos imbré-
glios do mesmo. Pode-se compreender ainda
por Jornalismo Literdrio, o jornalista que con-
segue extrair com profundidade diferentes an-
gulos da noticia, captando muitas vezes infor-
magdes que nio chegam a ser lidas (ou ouvi-

das e assistidas).

E por isso que no Jornalismo Literd-
rio a reportagem precisa ser compreendida
com sensibilidade extrema, diferente do que

temos presenciado no jornalismo hard news.

E um tipo de jornalismo em que, hasica-
mente, leva-se em consideragdo a imersdo
do repdrter na realidade, a precisdo de da-
dos e observagdes, a busca do ser humano
por tris do que se deseja relatar e a ela-
boragio de um texto (para jornal, revista,
internet, televisto ou cinema) que permita
que a historia venha d tona por meio de
uma voz autoral e de um estilo. (CASATTI,
2006, online).

Foi utilizando-se do New Journalism
que um dos pais do género, Gay Talese
(2004) elaborou o seu aclamado “Fama e
Anonimato”. Sua observagio agucada o per-
mitiu tragar o lado oculto de celebridades e ao

mesmo tempo apresentar “a fascinante Vida
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de pessoas desconhecidas”, além de um perfil
p p
de Nova York extremamente descritivo como

se 1¢ aqui:

Nova York é uma cidade de homens sem
cabeca que ficam dia e noite enfiodos em
guich&s de metrd, vendendo bilhetes para
pessoas apressadas. A cada dia de se-
mana, mais de 4 milhdes de usudrios pas-
sam por esses homens que parecem ndo
ter cabega, nem rosto, nem personalidade
— apenas dedos.

A nio ser quando dao informagdes,
seu vocabuldrio ¢ constituido basicamente de
trés palavras: “Quantos, por favor?”. Mas na
Fourteenth Street ha um bilheteiro chamado
William DeVillis que se rebela abertamente
contra o anonimato. Do lado de fora de sua
cabine na Eighth Avenue, ele pregou o cartaz:
“Por favor, sorria. Este trabalho j4 ¢ duro de-
mais”. As pessoas sorriem. (TALESE, 2004,
p- 39).

Este é o chamado romance-reporta-
gem, introduzido por Edvaldo Pereira Lima
no cldssico “Pdginas ampliadas” que aborda as
especificagoes deste que ¢ tratado como sub-
género do Jornalismo Literdrio. Produzido
por jornalistas, o livro-reportagem, como fi-
cou conhecido, tornou-se o principal meio

dos jornalistas literdrios ou novos jornalistas.

Nos livros, de forma quase indepen-
dente e especialmente livre, jornalistas podem
produzir biografias, reportagens e entrevistas
sem as extremas limitagoes de pdginas e carac-
teres, que sio comumente definidos por edi-

tores-chefes e seus veiculos de comunicagio.

Com a possibilidade de aprofundar
histérias, a literatura de nao ficgao, como ¢é
também conhecida comega a ganhar atencio
por sua caracteristica de escrita elegante e ima-

gética: o leitor pode agora visualizar o que [é.

Hunter Thompson quando langou
em 1965 “Hell s Angels — medo e delirio sobre
duas rodas” elucidou uma das simbioses entre
jornal e livro-reportagem. Truman Capote
também exemplificou essa possibilidade ao
introduzir o livro “A Sangue Frio”.

A histéria relata o assassinato de uma
familia em uma pequena e pacata cidade nos
Estados Unidos. Capote publicou antes
ainda, um perfil do ator Marlon Brando inti-
tulado “O duque em seus dominios”, sendo
este um dos primeiros textos do género hi-
brido de jornalismo com literatura conside-

rado por muitos como ficgdo, mas nio o era.

Embora muitas vezes seja lido
como ficglio, o novo jornalismo ndo é fic-
ciio. Ele &, ou deveria ser, tdo fidedigno
quanto a mais fidedigna reportagem, em-
bora busque uma verdade mais ampla que
a obtida pela mera compilagiio de fatos
passiveis de verificagtio, pelo uso de aspas
e observdncia dos rigidos principios orga-
nizacionais @ moda antiga. 0 novo jorna-
lismo permite, na verdade exige, uma
abordagem mais imaginativa da reporta-
gem, possibilitando ao autor inserir-se na
narrativa se assim o desejar, como fazem
muitos escritores, ou assumir o papel de
observador neutro, como outros preferem,
inclusive eu préprio. (TALESE, 2004, p. 9).

E além dessa investida imaginativa
como aponta Gay Talese, Norman Mailer,
John Hersey e Joseph Mitchell, entre outros
expoentes do New Journalism trouxeram in-
clusive para o Jornalismo Literdrio, técnicas
antes nao utilizadas como intuicio, conscién-
cia, mondlogo interior ¢ digressdes, o que ¢é

explicado por Sérgio Villas Boas:

0 bom reparter narrativo é aquele que une
duas qualidades aparentemente distantes
uma da outra para fazer com que uma re-
portagem (temdtica ou biogrdfica) se torne
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durdvel, ndo descartavel. De um lado,
ele/ela precisa usar o melhor de sua inte-
ligéncia racional para estudar, levantar in-
formacdes e interpretacdes bdsicas, com-
preender com profundidade e analisar o
assunto que tem pela frente. De outro, pre-
cisa utilizar sua inteligéncia emocional (in-
cluindo a tal da intuigto) para se deixar to-
car sensorialmente pelo tema que aborda,
pela ressondncia interior causada pelas
pessoas com as quais ird lidar (t8te-d-téte),
pelas caracteristicas subjacentes, sutis,
dos cendrios por onde circulard para levan-
tar dados objetivos e subjetivos. 0 impor-
tante é, deveria ser, a busca de conteddo e
forma ancorados no real, mas expressos
de maneira tdo fascinante quanto a dos
melhores textos de ficgdio. (VILLAS BOAS,
2014, online).

E ¢ nessa mesma leva que autores bra-
sileiros afloram a também chamada literatura
criativa de nio fic¢io em obras como “A vida
que ninguém vé&” de Eliane Brum (20006), re-
sultado de uma série de reportagens da jorna-
lista para o Jornal Zero Hora. Ou ainda, Joel
Silveira em “A milésima segunda noite da
Avenida Paulista” que retine escritos na dé-
cada de 40 do jornalista. Ainda que nio acre-
ditem exercitar as técnicas do Jornalismo Li-
terdrio, alguns autores deixam-se visivelmente
ser usados pela intui¢io e pela divagagio, além
da descrigao apurada do que seus cinco senti-
dos podem captar e que estio dentro do que

abrange o Jornalismo Literdrio. Nesse sen-

tido, destaca Brum (20006):

Ndo ha cristdo, evangélico ou ateu que
saiba dizer por aqueles lados como foi que
se passou. Num daqueles dias agourentos
do pampa, quando o ar se anuncia como
desgraga e até as vacas se constrangem de
mugir, Tierri aparecev no veldrio. Trazia
um lenco grande, encardido como se ti-
vesse sido lavado no barcro, e, mal avistou
o defunto, jd comegou a chorar. Ndo o choro
comedido da boa educagdio, com ldgrimas
pingando d unidade, como se o olho tivesse

sido torcido. Nem o pranto do crocodilo,
com uma vista no caixdo e a outra na he-
ranga. Mas o choro copioso, em vagalhdo,
despejado de dentro do peito como se toda
a sua vida fosse ndo mais do que um
predmbulo para aquele momento. (BRUM,
2006, p. 79)

As revistas também tém abragado o
género como forma de satisfazer o leitor em
leituras mais vastas e abertas para uma com-

preensio que nio estd estagnada na objetivi-

dade.

No Brasil recente, “Piaui” e “Brasilei-
ros” se consolidaram como um espago fértil
para a produgio do jornalismo literdrio, espe-
cialmente no quesito perfil, quando jornalis-
tas debrucam-se a armazenar o que nio teria

lugar em jornais didrios.

Ao entrevistar Drduzio Varella, o jor-
nalista Ricardo Kotscho nao dispensa descri-
¢30 e sensagdes para narrar O €NCOntro com

scu pcrsonagem.

Na hora marcada, trés da tarde da primeira
segunda-feira de agosto, ele me convida
para entrar em seu franciscano consultério
no terceiro andar do prédio, em frente a
enfrada principal do Hospital Sirio-Libangs,
na regido central de Sdo Paulo, um dos
seus muitos locais de trabalho. Aos 67
anos, o doutor Drauzio Varella é um perso-
nagem asséptico e afipico. A primeira
vista, nada nele chama a atengdo. Nem a
roupa, nem qualquer acessorio que possa
identificar sva profissdo. Dispenso-me
descrever como ele é. Sua figura calva, ma-
gra e serena, todo o Pais conhece das noi-
tes de domingo na TV Globo, onde as séries
médicas por ele apresentadas no Fantds-
tico stio campeds de audiéncia desde a es-
treia, hd dez anos. (KOTSCHO, 2015, on-
line)

Centro Universitario Internacional (UNINTER)
Curitiba — Parana — Brasil
http://uninter.com/revistacomunicacao




Revista UNINTER de

COMUNICAGAO

v.4,n.7
dez. 2016
[SSN 2357-9870

Reportagens como esta, porém, elabo-
radas anos antes, foram suficientes para a con-
cretizagdo das revistas que passavam a suprir
uma necessidade de maior qualidade informa-
tiva.

Os novos meios vieram para consoli-
dar o que passou a ser conhecido como
grande—reportagem ou jornalismo interpreta-
tivo, evitando que o publico fique sem meios
para “[...] compreender o seu tempo, as causas
e origens dos fendmenos que presencia, suas

consequéncias no futuro.

Vai fundamentar sua leitura da reali-
dade na elucidagio dos aspectos que em prin-
cipio nao estdao muito claros.” (LIMA, 2009,
p- 19).

As oito faces do jornalismo literdrio

Mais que uma técnica, o jornalismo
literdrio ¢ um pardmetro de um jornalismo
que foge aos padrées da objetividade. O que
também ndo quer dizer “livrar-se” das bases
dessa escola. Este é justamente o primeiro dos
sete temas elencados por Pena (2004, p. 13)
como forma de compreender a complexidade
que envolve a defini¢do de Jornalismo Literd-
rio.

A “estrela de sete pontas”, assim de-
nominada pelo autor, apresenta atribui¢oes
que resultam em um texto amplamente infor-
mativo, humanizado e diferente do encon-
trado diariamente nos jornais. Na ordem, sdo

assim precisamente denominadas pelo autor:

a) Potencializar os recursos do jorna-
lismo:

0 jornalista literdrio ndo ignora o que
aprendeu no jornalismo didrio. Nem joga
suas técnicas narrativas no lixo. 0 que ele

faz é desenvolvé-las de tal maneira que
acaba constituindo novas estratégias pro-
fissionais. Mas os velhos e bons principios
da redactio continuam extremamente im-
portantes, como, por exemplo, o apuragiio
rigorosa, a observacto atenta, a aborda-
gem ética e a capacidade de se expressar
claramente, entre outras coisas. (PENA,
2015, p. 49).

b) Ultrapassar os limites do aconteci-
mento cotidiano:

0 jornalista rompe com duas caracteristi-
cas basicas do jornalismo contempordneo:
a periodicidade e a atualidade. Ele ndo estd
mais enjaulado pelo deadline, a famosa
hora de fechamento do jornal ou da re-
vista, quando inevitavelmente deve entre-
gar a sua reportagem. E nem se preocupa
com a novidade, ou seja, com o desejo do
leitor em consumir os fatos que acontece-
ram no espaco de tempo mais imediato
possivel. Seu dever € ultrapassar estes li-
mites. (PENA, 2015, p. 49).

¢) Visio Ampla do real:

E contextualizar o informagdo da forma
mais abrangente possivel, o que seria
muito mais dificil no exiguo espago de um
jornal. Para isso, € preciso mastigar as in-
formagdes, relaciond-las com outros fatos,
compard-las com diferentes abordagens e,
novamente, localizd-las em um espago
temporal de longa duragdio. (PENA, 2015, p.
49).

d) Exercitar a cidadania: “Quando esco-

lher um tema, deve pensar em como sua

abordagem pode contribuir para a for-

magio do cidaddo, para o bem comum,
para a solidariedade.” (PENA, 2015, p.
50).

¢) Rompimento da férmula do lead:

A formula realmente fornou a imprensa
mais dgil e menos prolixa, embora a sub-
jetividade ndo tenha diminuido. A opinito
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ostensiva foi apenas substituida por aspas
previamente definidas e dissimuladas no
interior da formula. Para a socidloga Gaye
Tuchman, por exemplo, a objetividade
nada mais é do que um ritual de auto-pro-
tecto dos jornalistas. E a pasteurizacto dos
textos é nitida. Falta criatividade, elegdn-
tia e estilo. E preciso, entdo, fugir dessa
formula e aplicar técnicas literdrias de
construgdio narrativa. (PENA, 2015, p. 50).

f) Evitar os definidores primdrios:

Eles sdo os famosos entrevistados de plan-
tdo. Aqueles sujeitos que ocupam algum
cargo piblico ou fungiio especifica e sem-
pre aparecem na imprensa. Sdo as fontes
oficiais: governadores, ministros, advoga-
dos, psicélogos, etc. Como nio hd tempo no
jornalismo didrio, os repdrteres sempre
procuram os personagens que jd estdo le-
gitimados neste circulo vicioso. Mas é pre-
ciso criar alternativas, ouvir o cidaddo co-
mum, a fonte andnima, as lacunas, os pon-
tos de vista que nunca foram abordados.
(PENA, 2015, p. 50).

g) Perenidade:

Uma obra baseada nos preceitos do jorna-
lismo literdrio nio pode ser efémera ou su-
perficial. Diferentemente das reportagens
do cotidiano, que, em sua maioria, caem no
esquecimento no dia seguinte, o objetivo
aqui € a permangncia. Um bom livro per-
manece por geragdes, influenciando o ima-
gindrio coletivo e individual em diferentes
contextos historicos. Para isso, é preciso
fazer uma construgdo sistémica do enredo,
levando em conta que a realidade é multi-
facetada, fruto de infinitas relagdes, articu-
lada em teias de complexidade e indeter-
minagdo. (PENA, 2015, p. 50).

Outras caracteristicas ji exploradas no
jornalismo literdrio sao os pilares do Jorna-
lismo Literdrio segundo Edvaldo Pereira Lima

(2008). Sao eles: exatidio, humanizacio, es-

tilo préprio, voz autoral, criatividade, com-
preensio e simbolismo, contar uma histéria,
responsabilidade social, imersdo e universali-

zagio tematica.

Além de Felipe Pena e Edvaldo Pe-
reira Lima, este dltimo considerado um dos
principais nomes no Brasil em pesquisa em
Jornalismo Literdrio, cofundador e vice-presi-
dente da Academia Brasileira de Jornalismo
Literdrio, alguns autores académicos como
Sérgio Villas Boas, Mark Kramer e Angélica
Weise defendem a ideia de que o Jornalismo
Literdrio ¢ um jornalismo mais apurado e de
escrita elegante tendo recebido este nome por
incorporar técnicas da literatura na narrativa

da vida real, um dos sindnimos mais utiliza-

dos para o subgénero. (LIMA, 2009).

Monica Martinez (2012) utiliza um
quadro que compara o conceito de Jorna-
lismo Literdrio estabelecido por quatro auto-
res ¢ a escola de especializa¢io em Jornalismo
Literdrio, a jd extinta Academia Brasileira de
Jornalismo Literdrio (ABJL), porém ainda
maior referéncia em educa¢io no Brasil no es-
tilo.
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7. Estrutura 3 N 5 a'.: = . . . .
s 7. ] 7. Imersio Contribui para o diferencial do
o lexto
Jornalismo Literdrio, a busca além
de sentidos 8. Simbolismo das fontes oficiais ou legitimadas
pela grande midia, ou seja,
¥ Crlaivitiade proporcionar ao publico, novas ou
e diferentes opinides sobre o tema
10. Responsabili-
dade social proposto.

II — Marcas do Fantistico
Quadro 1 - Comparativo de Autores do Jornalismo
Literario
Fonte: Martinez (2012)

Normalmente ocorre na redescoberta
do cotidiano, quando o comum pode se
tornar incomum, heroico, tragico, grandioso.

A lista cronoldgica apresenta proxi-
midades entre cada atributo enumerado,
sendo que exatiddo e precisio de dados, estilo,
e humanizagio sio comuns entre todas as
teorias do Jornalismo Literdrio. A partir do
quadro dos conceitos da “estrela de sete
pontas” (PENA, 2004), os “pilares do
jornalismo literdrio” (LIMA, 2008) ¢ do
quadro comparativo (MARTINEZ, 2012),
elencamos oito tragos caracteristicos do
Jornalismo Literdrio que se complementam e
que contribuirio para os estudos do
Telejornalismo  Literdrio.  Essas  oito

caracteristicas eleitas compdéem o que

O jornalista recorre a figuras de linguagem,
metéforas, poesia, literatura, mitos, memdrias
e conhecimentos tdcitos do publico. Assim
como na literatura fantdstica (TODOROV,
1997), o jornalismo literdrio pode transitar,
em movimento pendular, entre a realidade ¢
o imagindrio, criando efeitos de sentido que
ampliam a percepgio dos personagens e

agregam outras dimensoes ao factual.

III - Leitura e Interpretagio do Real
Aleitura e a interpretagao da realidade

sio fundamentais para que haja uma perfeita

“tradugio” dessa mesma realidade para o

leitor. E preciso apresentar o assunto de forma
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quc o recorte se¢ torne amplo, mas s€m

distorcer a visao dos fatos.

Compreender, interpretar e traduzir
0s acontecimentos em uma linguagem
acessivel ao publico sé pode ser alcangado
com a plena imersdo no tema, j4 apontado por
Kramer (1995), Lima (2008), Passos;
Orlandini (2008). E no objetivo de alcangar
abrangéncia, amplitude do tema e a imersdo
na realidade que torna o jornalismo literdrio

subjetivo.

IV — Assinatura

A assinatura no jornalismo literdrio
estd diretamente ligada ao estilo do jornalista,
conferindo ao narrador uma proposta que
evidencie sua diferenciagio perante o
jornalismo padrao, entendimento muito
préximo do que Lima (2008) apresentou
como “voz autoral”. Neste ponto entendemos
que o repérter tem autonomia para escolher
como quer distinguir sua reportagem.

A assinatura, neste caso, vai além da
fuga de modelos, isto ¢, o repérter pode criar
seu padrio de reportagem literdria podendo
ser reconhecido por seu estilo, sua voz autoral,
e nio apenas pelo nome assinado na matéria.

Ainda que o Jornalismo Literdrio nio
comporte férmulas para sua produgio, neste
género o jornalista pode explorar a sua forma
de estruturar a matéria, incrementando com
conhecimento proprio, o que por si sé jd
estabelece uma diferenciagio perante as

demais reportagens.

V — Narratividade

A narrativa envolve a estrutura da
matéria ¢ a forma como ela é concebida pelo
jornalista, ¢ uma complementagio do que se
compreende por assinatura. Personagens, ce-
narios, situagoes, agoes ganham outras dimen-

soes além do factual quando se escolhe contar

uma histéria e nio simplesmente narrar os
acontecimentos. Em uma reportagem literaria
¢ possivel encontrar o uso da primeira pessoa,
como j& vimos em livros-reportagem de Tru-
man Capote ou Joseph Mitchell.

Esta pode ser uma estratégia que
proporcione ao leitor uma experiéncia junto
ao personagem ou o préprio jornalista da his-
téria narrada. A estrutura da reportagem ¢
fundamental para dar tratamento estético ao
jornalismo literdrio, para encantar o leitor e

dar forma poética a narrativa.

Da pauta até a reportagem finali-
zada, ainda que nio saia exatamente como
planejada, o jornalista deve manter o foco,

controlar todos os processos de produgio.

VI - Compromisso Sociocultural

O compromisso do jornalista literdrio
¢ alcancar a humanizagio em qualquer edito-
ria. Sua responsabilidade estd ligada a infor-
magio em primeiro lugar, no entanto, ele
busca uma visao que explicite a realidade re-
tratada, possibilitando ao leitor o entendi-
mento da complexidade de um determinado
contexto sociocultural. Revelar personagens e
fatos invisiveis para a sociedade, “ensinar” o
telespectador a lidar com a realidade retra-
tada, mobilizar setores da sociedade em rela-
¢30 ao tema retratado sao caminhos para uma
transformagio sociocultural tanto no ambi-
ente do leitor quanto no ambiente dos perso-

nagens envolvidos pela reportagem.

VII — Composigao do Heréi

Ao compreender o Jornalismo Literd-
rio como uma construgao social através da re-
portagem nio se pode ignorar os personagens
que formam esse contexto retratado, estes es-

tio usualmente ligados a um feito heroico,
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porém, quase nunca contemplado nestes ter-

mos.

A proposta deste ponto do Jornalismo
Literdrio ¢ criar empatia com o publico; o per-
sonagem da reportagem literdria quase sempre
estd envolvido com uma atividade cotidiana
que ¢ ignorada pela sociedade, e neste ponto
a ideia ¢ valorizd-lo, tornar sua atividade gran-
diosa, préxima de uma jornada didria repleta
de desafios, angustias, medos, mas que ¢ su-
perada pelo personagem, pode ser alguém que
carrega uma histéria incomum, um passado

de lutas, ou um presente de persisténcia.

O repérter literdrio busca pelo herdi
que hd neste personagem, representagio esta
que pode ser obtida com a fala do préprio en-
trevistado, com a observa¢io do repérter, de-
poimento de outrem, resgate histérico, entre
outras possibilidades que cabem 2 habilidade

pessoal (experiéncias de vida) e essa combina-
¢ao resulta na subjetividade inerente ao Jorna-
lismo Literdrio, a0 mesmo tempo autoral e
coletivo, permitindo desdobramentos afeti-
vos, culturais, psiquicos, sociais, comunitdrios
a partir da reportagem apresentada.

O leitor ndo apenas recebe uma infor-
magao, mas cria um elo de compreensio com
esse estilo de reportagem — o que cria o poder
de permanéncia no imagindrio social. Em ou-
tras palavras, nenhuma reportagem literdria ¢

produzida para cair no esquecimento.

Portanto, a meméria é uma face im-
portante do Jornalismo Literdrio, uma via de
mio dupla, pois, o jornalista se alimenta do
imagindrio social para a produgao da reporta-
gem que, depois de veiculada e consumida na
imprensa, passa ela mesma a alimentar e fazer

parte do imagindrio social.

e empenho do jornalista.

O Jornalismo Literario
se utiliza de eventos rotineiros,
como defende Kramer (1995),
e torna-se tio atraente, sendo
esse poder de encantar o leitor
proporcionado pela visio do

reporter e a forma do texto.

VIII — Meméria
Diferente

do

lismo factual, o Jornalismo Li-

jorna-

terdrio foge do efémero e busca

permanecer na memoéria do

leitor, Pena (2006) chama de

Pesquisa
Expandida

Marcas do
Fantéstico

Composigdo
do Herdi

Leitura e
Interpretagdo
do Real

Jornalismo
Literario

Compromisso
sociocultural

Narratividade

perenidade. Ao lidar com o
fantdstico, o jornalista literdrio busca lingua-
gens, signos, textos, intertextos, discursos e
imagens presentes tanto na memdoria coletiva

(o imagindrio social) quanto em sua meméria

Gréfico 1- Octdégono do Jornalismo Literario
Fonte: Elaborado pela autora (2016).
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Consideragoes finais

Para Lima (2009), o jornalista
literdrio reconstréi o mundo a medida que ¢
um tradutor de conhecimentos. “Registra,
observa, testemunha, interpreta, traduz. S6
assim pode disponibilizar ao leitor propostas
de compreensio da realidade. S6 assim presta
um servigo que vale a pena”. (LIMA, 2009, p.
368) Neste sentido, o autor complementa:
“H4 uma funcio educativa, portanto,
alimentando o jornalismo literdrio” (LIMA,

2009, p. 368).

Da mesma forma que recursos e
técnicas sdo utilizados para manipular e causar
uma impressao sensacionalista ao
telespectador, neste simulacro segundo Chaui
(2007), o jornalismo literdrio tem nas maos
armas quase imperceptiveis e que sao atrativos
para uma educagao estética também ténue
nesta conversa entre literatura e jornalismo.
Os textos e personagens pouco explorados
tém destaque dentre outras produgdes do

jornalismo.

Ainda que existam outros conceitos
sobre o Jornalismo Literdrio este artigo
aponta para caminhos necessirios no
constante estudo do JL, tanto no meio
académico quanto entre profissionais de
imprensa como uma possibilidade de
exploragio de um género que mostra-se
complexo, porém imprescindivel para uma

premente transformagao no jornalismo.

Classificar o Jornalismo Literdrio de
forma ampla e introduzindo-o a um outro
patamar de estudos que o aponte como
alicerce de outros géneros como o
Telejornalismo Literdrio € abrir espago para a

busca por um telejornalismo diferenciado.

Jornalistas e  sociedade  urgem
perceber o quanto as narrativas do JL podem
influenciar na humanizagio de agoes pautadas
por movimentos sociais, por exemplo,
fazendo uma constru¢io diferenciada do
contexto politico-cultural com priorizacio

dos atores coletivos em suas produgdes.

Assim como o jornalismo literdrio
ultrapassou “os limites da noticia propor-
cionando uma visao mais ampla da realidade
e garantindo profundidade e perenidade a
narrativa” (PENA, 2006), o telejornalismo
também busca com o Telejornalismo
Literdrio uma determinada elegincia,
humanizagao da noticia e permanecer mais
tempo na memdria do publico. Esse estudo é
um primeiro passo € justamente uma
encruzilhada que aponta para vérias diregoes

de pesquisa.
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