Revista UNINTER de

COMUNICAGAO

v.6,n.10
jun. 2018
ISSN 2357-9870

VIDEOJORNALISMO:
A BUSCA POR
ELEMENTOS
ESTRUTURANTES
EM PRODUCOES
TELEVISIVAS
BRASILEIRAS
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ESTRUCTURING ELEMENTS IN
BRAZILIAN TELEVISION
PRODUCTIONS

RESUMO

O presente artigo trata do tema videojorna-
lismo, uma pratica diferenciada de producdo
de reportagens audiovisuais que se diferen-
cia do que tradicionalmente é produzido
para a televisdo. Sdo analisadas trés videor-
reportagens produzidas para a TV brasilei-
ra: Fechamento lixdo de Gramacho, do pro-
grama Profissio Repdrter (Rede Globo);
Peru: A reciproca é verdadeira, do programa
Passagem Para.. (Canal Futura); e Aventu-
ras com Renata Falzoni no Cemucam, do
programa Aventuras com Renata Falzoni
(ESPN Brasil). Com este trabalho, espera-se
contribuir para o debate sobre o conceito de
videojornalismo voltado para a televisao.
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ABSTRACT

This article deals with the subject of video-

journalism, a differentiated practice of pro-

ducing audiovisual reports that differs from
what is traditionally produced for television.
Three audiovisual productions were analyzed
in an attempt to contribute to the debate
about the concept of videojournalism for tel-
evision.
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Introdugao

Enquanto os catadores colocam os
tonéis de lixo no caminhio, Felipe Bentiveg-
na, do programa Profissio Repdrter, sozinho
com sua cAmera, filma-os e pergunta se tam-
bém pode subir na carroceria do veiculo.
Um dos trabalhadores diz que sim, mas ele
deve ir na parte da frente para nio cair. Ao
subir, uma segunda cAmera, pequena, aco-
plada em cima da maior, colocada ali para
dar contraplano, mostra Felipe. Em uma das
maos ele segura o material, nas costas carrega
uma mochila. O videorrepérter também usa
microfone de lapela e fones de ouvido para

verificar o som.

Jd em cima do caminhio, pergunta
para uma das mulheres, que usa uma touca
colorida, se estd sempre lotado. Ela responde
que as vezes hd mais pessoas para serem
transportadas até Gramacho, entdo maior
aterro sanitdrio da América Latina. O terre-
no onde era depositado o lixo da regido me-
tropolitana do Rio de Janeiro ficava no bair-
ro Jardim Gramacho, no municipio de Du-
que de Caxias. Trabalhos jornalisticos como
este, no qual uma tnica pessoa pode se inse-
rir no meio pesquisado e fazer com que o
espectador nio apenas saiba que eles viajam
em uma carroceria de caminhio, mas tenha a
oportunidade de acompanhar isso como um
dos viajantes, sé se tornaram possiveis com a
evolugio técnica dos aparelhos utilizados. O
material captado por Bentivegna, todavia, se
diferencia do padrao de reportagem estabele-
cido no Brasil.

Uma reportagem convencional deve
contar uma histéria simples, direta, clara,
diddtica, objetiva, equilibrada e isenta. As
sonoras (entrevista gravada) costumam ter
no mdximo 20 segundos ¢ o off (texto lido

pelo repérter e coberto com imagens) é gra-
vado ao final da matéria. As imagens tém de
dois a trés segundos e estabelece-se o formato
off-passagem-sonora', segundo Barbeiro e
Lima (2002).

Dificuldades financeiras e a moderni-
zagdo dos equipamentos, aliados ao desejo
por experimentagao, fizeram com que os
primeiros trabalhos de videorreportagem
fossem realizados na década de 1970, nos
Estados Unidos e no Canad4, e na década de
1980, no Brasil. A diferente forma de produ-
zir jornalismo trazia mais intimidade ¢ a
troca de uma equipe composta por repérter,
cinegrafista e auxiliar por apenas um profis-
sional sozinho (SILVA, 2010). E nesse cen4-
rio que se estrutura este artigo, que busca
fazer uma anilise de elementos estruturantes
em produgdes televisivas brasileiras. Assim,
serdo analisadas trés videorreportagens: Fe-
chamento lixdo de Gramacho, do programa
Profissiao Reporter; Peru: A reciproca é ver-
dadeira, do programa Passagem DPara..; e
Aventuras com Renata Falzoni no Cemu-
cam, do programa Aventuras com Renata
Falzoni. Com este trabalho, espera-se contri-
buir para o debate sobre o conceito de video-

jornalismo voltado para a televisao.
Criagio e evolugio do videojornalismo

No comego, os trabalhos eram mar-
cados pelo improviso e a atuagio de uma
Unica pessoa em todo o processo de produ-
¢do. Nos anos 1990, a videorreportagem se

profissionalizou e, aos poucos, comegou a ser

' Além das entrevistas e da fala do reporter en-
quanto sdo mostradas imagens referentes ao con-
teudo da reportagem, esta também possui a pas-
sagem, momento em que o repdrter aparece em
video falando sobre a noticia. Geralmente este
recurso € usado quando n3do ha imagens sobre o
tema em questao.
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aceita nio somente como um trabalho solit4-
rio. A aproxima¢io com o documentdrio ¢é

pontuada por Silva, que entende que:

A videorreportagem é fruto da hibridiza-
(Go entre telejornalismo e documentdrio.
Assim como no final dos anos 1950, e ao
longo dos anos 1960, as cimeras leves e
os aparelhos de registro do som direto, ou
seja, 0s novos equipamentos e técnicas de
filmagem possibilitaram o surgimento do
cnema direto norte americano e do cine-
ma verdade francés, no telejornalismo, as
cGmeras portdteis da década de 1980 pos-
sibilitaram o surgimento da videorrepor-
tagem. (2010, p.79-80).

Um trabalho executado por uma
Gnica pessoa que utiliza os mesmos padroes
de uma reportagem televisiva convencional
nada mais ¢ que uma reportagem. Uma vi-
deorreportagem tem outra linguagem. Mas
afinal, que linguagem ¢ essa? Como todos os
novos formatos, a videorreportagem nio
nasceu de forma consolidada, mas sim tate-
ando no escuro para que ocorresse uma au-
todescoberta. Thomaz (2007a) lembra que
ela passou a existir a partir de tentativas em-

pl'ricas quc nao seguiam uma régra geral.

Jon Alpert, importante jornalista e
diretor de documentérios?, é considerado um
dos pioneiros do videojornalismo. Em com-
panhia de sua esposa, Keiko Tsuno, ele fun-
dou, em 1972, a Downtown Community
Television Center (DCTV), uma das primei-
ras emissoras comunitdrias dos EUA, no
bairro Chinatown, em Nova York. Confor-

me Almeida, o grupo do canal DCTV, sob

% Jon Alpert foi indicado, ao lado de Matthew
O'Neill, ao Oscar de melhor documentario em
curta-metragem por China's Unnatural Disaster:
The Tears of Sichuan Province, em 2010, e por
Redemption, em 2013. Disponivel em:
<http://www.imdb.com/name/nm0022412/award
s?ref_ =nm_awd>. Acesso em: 23 ago. 2017.

lideranga da personalidade inquieta ¢ multi-
facetada de Alpert, desenvolveu o mais con-
sistente trabalho de video alternativo: “a
turma do DCTV ¢ especialista em dentncias
que vdo desde a especulagio imobilidria a
arbitrariedades policiais cometidas contra
cidaddos” (ALMEIDA, 1988, p. 33-34). Os
profissionais realizavam os trabalhos sozi-
nhos, e estes eram exibidos em um veiculo
nas esquinas do tradicional bairro nova-

iorquino.

Inspirado no conceito de Cinema-
Olho de Dziga Vertov, Alpert comegou a
filmar sem companhia de outros profissio-
nais, a partir de 1974, documentirios jorna-
listicos para grandes redes de TV, como a
National Broadcasting Company (NBC) ¢ a
Home Box Office (HBO). Enquanto o pio-
neirismo dos documentdrios jornalisticos
neste estilo cabe a Albert, a introdugio da
videorreportagem nas reportagens televisivas
¢ creditada ao empresdrio Moses Znaimer,
proprietdrio da emissora canadense CityTV.

Desde o seu surgimento, fentou-se em-
pregar diferenciages na narrativa, na
forma de expressdo, na estética da ima-
gem e no formato tradicional. Os primei-
ros profissionais buscavam fazer algo que
fugisse do convencional, e as proprias di-
ficuldades do oficio impunham tal meta.
(THOMAZ, 2007h, p.95).

Esta rotina de trabalho seria empre-
gada apenas da década seguinte na TV brasi-
leira. A escassez de recursos financeiros aliada
a vontade de produzir um contetdo diferen-
ciado foram fatores determinantes para que,
em 1987, houvesse a inser¢io da videorre-
portagem.

A experimentagtio surgiu no momento em
que a televisdo vivia a era da comerciali-
zagdio, de investimentos cada vez maiores
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de alguns megagrupos e de uma explosdo
de ofertas de canais a cabo e via satélite
que iniciavam com estrutura ainda redu-
zida. (THOMAZ, 2007b, p.92).

O primeiro trabalho no pais foi de-
senvolvido sob o comando de Fernando
Meirelles®, & época diretor na TV Gazeta de
Sdo Paulo, dentro da 7V Mix, um programa
de variedades. A gravagio das matérias inici-
almente era feita pelos chamados videoma-
kers, em sua maioria estudantes de arquitetu-
ra da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Mackenzie (FAUM), que
trabalhavam com VHS? e foram apelidados
de “repérteres abelhas”, termo inventado
pelo jornalista Jorge Cunha Lima, criador do
programa 7V Mix. Eles produziam a maté-
ria, saiam para captar o material e voltavam
cerca de duas horas depois com o que conse-
guiam, para escrever e editar o conteudo.
Quando o assunto era muito complexo, o
reporter era entrevistado no estiidio, enquan-

to as imagens captadas iam ao ar.

Mais tarde, sob o comando de Tadeu
Jungle’, as videorreportagens passaram a ser
produzidas por jornalistas ¢ o contetddo foi
tdo levado em conta quanto a forma. Apesar
de sua importincia ao quebrar o modelo
tradicional estabelecido de fazer telejornalis-
mo, a TV Mix nao foi um sucesso comercial

* Fernando Meirelles é responsavel por obras ci-
nematograficas mundialmente reconhecidas como
Cidade de Deus, pelo qual concorreu ao Oscar de
melhor diretor, O Jardineiro Fiel e Ensaio Sobre a
Cegueira, entre outros longas-metragens.

* Video Home System (Sistema de Video Domésti-
co).

> Artista multimidia brasileiro com atuagdo nas
areas de fotografia, video, instalagdes, poesia visu-
al e performance, com uma carreira estabelecida
como roteirista e diretor de cinema e TV. Disponi-
vel em:
<http://www.tadeujungle.com.br/tadeu_pt.html>.
Acesso em: 9 nov. 2016.

e saiu do ar em 1990. Mesmo com o relativo
pouco tempo de exibi¢do, foi um marco por
dar inicio, no Brasil, a uma forma nova de

linguagem.

A década de 1990 foi importante pa-
ra o videojornalismo, que comegou a ser
difundido em todo o pais. A adesio por esse
contetido por parte da TV paga foi significa-
tiva para impulsionar o crescimento. O fator
tecnolégico também teve grande parcela de
responsabilidade para a sua propagagio, ji
que os equipamentos estavam cada vez me-
nores, melhores, mais priticos e financeira-

mente mais acessiveis.

Silva (2010) divide a histéria da vi-
deorreportagem no Brasil em trés fases —
que, segundo ela, ém caracteristicas domi-
nantes que nio necessariamente desaparecem
nas demais. A primeira, do final dos 1980
até o inicio dos anos 1990, é da criatividade
e do improviso. Este ¢ o momento da forma-
¢io do conteido, quando as condigbes do
contexto econdmico, tecnoldgico, politico e
cultural requerem uma produgio alternativa.
Silva destaca o periodo favordvel para a cria-

¢ao:

Ao final dos anos 1980, a videorreporta-
gem aparece, pelo menos em proposta,
como antitese do telejornalismo fradicio-
nal, objetivo, duro, ainda com seus res-
quicios radiofdnicos e vai solicitar a parti-
cipagtio, a descontragto e a opinido do vi-
deorreporter como estratégias de cons-
trugio do real. A conjuntura politica, eco-
ndmica e tecnoldgica do periodo foi favo-
ravel ao desenvolvimento de uma produ-
¢io audiovisual que tinha como proposta
romper padroes vigentes. (SILVA, 2010,
p.54).

A linguagem experimental se d4 por

meio da intimidade, subjetividade e critica a
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voz over® do telejornalismo, segundo Silva
(2010). A segunda fase ocorre entre o inicio
dos anos 1990 e o inicio dos anos 2000. Ela
¢ marcada pelo profissionalismo e a disputa,
em uma época de expansio nas TVs abertas
e na web — que foi fundamental para a proli-
feracio do trabalho devido ao espago ilimita-
do para experimenta¢io. Conforme Silva
(2010), esta ¢ a fase da transi¢do da perspec-
tiva do improviso para o profissionalismo e,
consequentemente, a disputa de legitimidade
articulando-se ao jornalismo, ou seja, a seus
principios institucionais como credibilidade,
atualidade e interesse publico, sem deixar a

perspectiva autoral e experimental.

Em 2001, o Globo Repdrter, da Rede
Globo, exibiu pela primeira vez uma videor-
reportagem, Iransiberiana — a estrada de
ferro mais longa do mundo. O trabalho feito
por Luis Nachbin obteve uma repercussio
positiva principalmcnte por permitir um
modo de construgio narrativa em primeira
pessoa. A ultima fase descrita por Silva
(2010), que tem inicio nos anos 2000, ba-

seia-se no trabalho em equipe:

Se na primeira fase predomina notada-
mente a afirmagto do trabalho solitdrio,
na segunda, a disputa por legitimidade e
profissionalismo leva a videorreportagem
a passar por transformagdes. Nesse pro-
cesso de mudancas, o videojornalismo
passa a incorporar o trabalho em equipe,

® De acordo com Bill Nichols (2007), a voz over é
uniforme, recitativa, onisciente, onipresente e
onividente e nunca fala em seu préprio nome. Em
geral, essa voz over articula todas as intervencdes,
manipula todas as informacgdes, atravessa todas as
paredes, |é todos os pensamentos e finalmente
explica toda a verdade que pode ser dita sobre o
tema abordado. [...] A voz do narrador, por estar
fora de campo, num espago e num tempo que
ninguém pode localizar (e, portanto, ninguém pode
criticar), por nomear, classificar e atribuir critérios
de valor as imagens, é uma voz do poder.

com videorrepdrteres dividindo o proces-
so de construgtio com produtores, roteiris-
tas, redatores e editores, ou seja, incor-
porando & nogto de videorreportagem, o
trabalho coletivo. A incorporagiio de uma
equipe possibilita uma autonomizago da
videorreportagem, isto &, o surgimento de
programas inteiros de videorreportagem
na felevisio brasileira. (SILVA, 2010,
p.74).

Este momento ¢ marcado pelo sur-
gimento de programas temdticos que sio
dirigidos e apresentados por videojornalistas
em canais da TV fechada. Entre eles, Aventu-
ras com Renata Falzoni, exibido entre 1999 e
2013 pela ESPN, e Passagem Para..., exibido
de 2004 a 2010 pelo Canal Futura. Ambos
sao elaborados por uma Unica pessoa, Renata
Falzoni e Luis Nachbin, respectivamente, ¢
tém uma equipe trabalhando nas diversas
etapas de produgio. “O videorrepérter grava,
entrevista, apresenta e dirigc, mas comparti-
lha as etapas de produgio, redagio, roteiro e
edicio com outros profissionais” (SILVA,
2010, p.74).

Conceitos

Para Silva (2010), a videorreporta-
gem ¢ fruto da hibridizagio entre o docu-
mentdrio ¢ o telejornalismo e, apesar de nao
serem a mesma coisa, sio conceitos em aber-
to que se tangenciam. Da mesma forma que
existem diversas formas de documentirios,
hd diferentes modos de construir reporta-
gens. As diferengas de ambas sio tratadas por
Thomaz:

Na videorreportagem, a dindmica do tra-
balho jornalistico e as rotinas impostas
permitem que ela seja veiculada com um
certo imediatismo. Os documentdrios,
embora com um certo vinculo com a atua-
lidade e contextualizagtio dos seus temas,
tém um compromisso menor com a rotati-
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vidade da informagtio nos meios massi-
vos. Eles necessitam de mais tempo de
produgio e envolvimento exclusivo dos
profissionais que trabalham em sua exe-
cugtio. Diferentemente do documentdrio, a
videorreportagem ndo faz uso constante
de documentos como registro histérico,
nem de montagens ficcionais, reforca a
presenca de um autor-narrador e sua vei-
culagdo ndo estd limitada aos canais de TV
educativos ou por assinatura. Outro dife-
rencial & que o videorrepdrter privilegia a
informagiio em detrimento da qualidade
pldstica. (THOMAZ, 2007q, p.78).

Por mais que a Videorreportagem te-
nha cerca de quatro décadas de existéncia ¢ j&
esteja presente na 1V brasileira hd trinta
anos, nio hd um consenso por parte dos
autores pesquisados sobre quais elementos,
de fato, sio necessdrios para constituir uma
videorreportagem. Mesmo assim, alguns
conceitos se repetem, enquanto outros estio
presentes em perspectivas diferentes. As dis-
tintas fases que marcam o videojornalismo,
conforme Silva (2010), além de serem carac-
terizadas pela forma de produgio, também
demonstram uma mudanga narrativa no

contetdo.

Hd, tecnicamente, variadas defini¢des pa-
ra a videorreportagem. Inspirada nos tra-
balhos pioneiros, na primeira fase a defi-
nigdo se associa ao cardter autoral e ex-
perimental, enfatizando a auséncia de
edictio, a captacio de imagens em plano-
sequéncia e a narragdo no local do aconte-
cmento. Na segunda fase, privilegia-se
multifuncionalidade como estratégia de
afirmagdo da autoria, a afirmagdo do pro-
fissionalismo e da qualidade da videorre-
portagem e uma aproximagdo com o modo
de composicio formal de reportagem.
(SILVA, 2010, p.72).

No entanto, por mais que a lingua—
gem televisiva seja um fator importante para

caracterizar o material, o conceito de video-

jornalismo calcado na realiza¢io solitdria de
todas as etapas ¢ defendido por Barbeiro ¢
Lima (2002), que enfatizam a capacidade de
um tnico individuo filmar, entrevistar, con-
tar a histéria, editar e até mesmo apresentar a
reportagem produzida por ele. A presenca de
uma ou mais pessoas na realizagio do traba-
lho também ¢ mencionada por outros auto-
res. Enquanto Thomaz (2006, 2007a,
2007b) igualmente fala na execugao de todas
as etapas, Silva (2010) e Nachbin (2005)
destacam a realizagio solo como sendo fun-
damental apenas ao ir a campo sem a presen-

¢a de uma equipe.

Em entrevista para Fraga (2013), so-
bre o programa Passagem Para..., Nachbin
defendeu sua posi¢io quanto ao elemento
caracteristico fundamental para que a videor-

reportagem seja conceituada como tal:

Videorreportagem € ir para a rua, sozi-
nho, e gerar o maximo de espontaneidade
nas interacdes e o minimo de interferén-
cia. Pode haver uma equipe, na pré-
productio, na pesquisa, e pode haver uma
equipe na pds-producio, na montagem.
Mas na rua o videorreporter, solitdrio, so-
lo, lida com vdrias situacdes. Essas carac-
teristicas tornam as sitvagdes mais flui-
das, mais naturais. Esse grupo de vante-
gens é o que hd de mais importante na
videorreportagem. (FRAGA, 2013, p.63).

Para a etapa de edi¢io do material,
segundo Nachbin (2005), seria até mesmo
melhor a participa¢do de uma segunda pes-
soa, pois a presen¢a do chamado “olhar frio”
do editor parece-lhe indispensdvel. Outro
aspecto recorrente nos trabalhos, como visto
acima, ¢ a autoralidade como caracteristica
marcante. Com base em entrevistas de vide-
orrepérteres, Silva (2010) constatou que os
aspectos que englobam o sentido de autoria

seriam a construgao diferente do padrio de

Centro Universitario Internacional (UNINTER)
Curitiba — Parana — Brasil
http://uninter.com/revistacomunicacao




Revista UNINTER de

COMUNICAGAO

v.6,n.10
jun. 2018
ISSN 2357-9870

reportagem, a opinido e o grau de envolvi-
mento nas etapas ¢ tomadas de decisio em

relacio ao contetido e a forma.

A construgao diferenciada se d4 prin-
cipalmente no sentido imagético. Barbeiro e
Lima (2002) atentam para as imagens cons-
tantemente em  movimento;  planos-
sequéncias mais longos, o que, consequen-
temente, diminuiria os cortes de edicio; e a
narragio enquanto grava, que busca estabele-
cer uma cumplicidade com o telespectador,
no lugar do tradicional off O grau opinativo,
que nio ¢ permitido na reportagem conven-

cional, também ¢ citado:

A nova linguagem permite que o repérter
se envolva na histéria que acompanha.
Ele se torna uma testemunha dos aconte-
cimentos, que grava em cdmeras digitais
leves mas com qualidade para serem re-
produzidas nas TVs. O reporter acaba vi-
rando personagem, na medida em que
contextualiza as imagens gravadas. (BAR-
BEIRO; LIMA, 2002, p.74).

Conforme Thomaz (2007a, p. 119),
o videorrepérter pode optar entre a neutrali-
dade e a vivéncia das realidades de seus per-
sonagens, o que faz com que ele imprima
suas percep¢des ¢ juizos, “como faziam os
repérteres do Novo Jornalismo que langa-
vam-se a campo aberto para melhor sentir a

realidade que iriam retratar”.

A objetividade, pregada como regra
da reportagem convencional, d4 lugar as
subjetividades do trabalho autoral da videor-
reportagem. “A objetividade ¢ um mito, uma
vez que os jornalistas aprendem os fatos a
partir de sua prépria subjetividade” (BAR-
BEIRO; LIMA, 2002, p. 33). “Sempre que
um reporter relata um dado fato jornalistico,
estard inevitavelmente contando a histéria

sob um ponto de vista particular, de acordo

com seus referenciais culturais, histéricos e
politicos” (SQUIRRA, 1995, p. 63 e 64).
Frequentemente, muitos Videorrepérteres
optam, inclusive, por narrar os acontecimen-

tos em primeira pessoa.

A autoralidade, tida como um dos
elementos de destaque na constitui¢io da
Videorreportagem, no entanto, niao ¢ vista
como necessdria para Nachbin. Em entrevis-
ta para Fraga (2013, p. 63), ele defende que
a autoralidade possa estar mais nas entreli-
nhas. Para Silva (2010), as trajetérias dos
videorrepdrteres devem ser levadas em conta
para a constatagio de que hd ou nio uma
marca estabelecida que possibilite o reconhe-
cimento da autoria. Ainda segundo ela, na
videorreportagem podemos experimentar
diversos modos de composi¢io e construgio
do material. “Sendo assim, nio podemos

falar de uma esséncia da videorreportagem,
mas de variagoes” (SILVA, 2010, p. 81).

Quanto 2 defini¢io da videorrepor-
tagem, Silva (2010) conclui, com base na sua
pesquisa, que ela nio se afasta o suficiente do
telejornalismo para ser considerado um novo
género televisivo, mas se aproxima demasia-
damente de elementos de outros géneros, se

constituindo um subgénero televisivo.
Trés videorreportagens em andlise

Na busca por caracteristicas comuns
presentes em diferentes narrativas, o autor do
presente artigo analisou trés trabalhos classi-
ficados como videorreportagens por seus
realizadores: Fechamento lixdo de Gramacho’,

’ Fechamento lix3o de Gramacho. Profissdo Repor-
ter. Rio de Janeiro: Globo, 2012. Programa de TV.
Disponivel em: <http://globotv.globo.com/rede-
globo/profissao-reporter/v/fechamento-lixao-de-
gramacho-parte-1/2056249/> e
<http://globotv.globo.com/rede-globo/profissao-
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do programa Profissio Repérter, da Rede
Globo; Peru: A reciproca é verdadeira®, do
programa Passagem Para..., do canal Futura;
e Aventuras com Renata Falzoni no Cemu-
cam’, do programa Aventuras com Renata
Falzoni, do canal ESPN. O trabalho foi de-
senvolvido com base na técnica de anilise de
imagem em movimento, baseada no concei-
to de Rose (2002), que leva em conta tanto

0s aspectos textuais quanto os nao-textuais.

O referencial de amostragem esco-
lhido para a andlise foi a questdo temporal.
Buscou-se trés trabalhos veiculados na televi-
sa0, em rede nacional, feitos na terceira fase
da videorreportagem, conforme conceito de
Silva (2010). Para a escolha dos objetos de
pesquisa, levou-se em conta a relevincia do
material — Falzoni integrou a equipe de abe-
lhas da 7V Mix e é, ao lado de Nachbin, um
dos nomes mais citados quando o assunto ¢é
videojornalismo no Brasil. J4 a reportagem
sobre o fechamento do aterro sanitirio Gra-
macho venceu o prémio de melhor reporta-
gem cinematogréfica da 102 edi¢do do Pré-
mio Libero Badaré. Também levou-se em
conta para a amostragem o fato de que os
trabalhos de Nachbin e Falzoni foram veicu-
lados na TV fechada, enquanto o material de
Bentivegna e Caco Barcellos' foi exibido na

reporter/v/fechamento-lixao-de-gramacho-parte-
2/2056250/>. Acesso em: 13 out. 2016.

® peru: A reciproca é verdadeira. Passagem Para...
Rio de Janeiro: Futura, 2007. Programa de TV.
Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=W2gJFQgAU
-E&list=UUkwV6DAefOyfKmRAN]_aikw>. Acesso
em: 19 out. 2016.

? Aventuras com Renata Falzoni no Cemucam.
Aventuras com Renata Falzoni. Sdo Paulo:
ESPN/Brasil, 2012. Programa de TV. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gJ6kvPfmcx
A&feature=youtube_gdata>. Acesso em: 19 out.
2016.

10 Observacdo: foi analisada apenas a parte reali-
zada pelo repérter Felipe Bentivegna nos dias que

['V aberta brasileira, o que representa uma
maior gama de contetdo.

Além de todas as falas e breves des-
crigbes das cenas, o autor registrou os en-
quadramentos do videorrepérter e dos entre-
vistados, conforme categorias de Gerbase
(2012). Os aspectos analisados foram: niime-
ro de sonoras por videorreportagem; duragio
média das sonoras; enquadramento das so-
noras; numero de vezes que o videorrepérter
aparece na tela; duragio média das apari¢oes
do videorrepérter na tela; enquadramento do
videorrepérter na tela; nimero de imagens
(exceto sonoras) estdticas; duragio média das
imagens (exceto sonoras) estdticas (obs: a
contagem do tempo foi feita a partir de cada
take, ou seja, corte de imagem); niimero de
imagens (exceto sonoras) em movimento;
duragio média das imagens (exceto sonoras)
em movimento; nimero de narracoes feitas
durante a gravagio das imagens; duracio
média das narragées feitas durante a gravagio
das imagens; nimero de gravagdes em off;
duragio média das gravagdes em off; fala do
videorrepérter em primeira ou terceira pes-
soa; e nimero de vezes em que ¢ usada mdasi-

ca ou trilha sonora.

antecedem e no dia do fechamento do lixdo,
guando ele capta o material sozinho. No momento
em que sdo gravadas as entrevistas cinquenta dias
depois, ele estd na companhia de Caco Barcellos, e
o autor entende que apenas a parte do video em
gue ele esta sozinho é material suficiente para
analise e melhor caracteriza a videorreportagem.
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Anilise
Tabela 1 — Comparacéo do uso de sonoras
Sonoras Quantidade Duracao Média Duracao Minima (em Duracdo Maxima
(em segundos) segundos) (em segundos)

Bentivegna 21 25,5 2 95

Nachbin 37 23,9 2 64

Falzoni 24 19,6 5 55

Duracao média total | 23

Fonte: do autor

Tabela 2 — Comparacdo dos enquadramentos das sonoras

Sonoras Camera Plano Plano Plano Ame- | Meio Primeiro | Big-close
seguindo | Aberto Médio ricano Primeiro | Plano
a acéo Plano
Bentivegna 4 1 2 8 17 4
Nachbin 1 1 3 0 6 26 0
Falzoni 0 0 3 12 7 4

Fonte: do autor.

Tabela 3 — Comparacéo das aparicdes do repérter na tela

Reporter em | Quantidade Duracgdo Média Duragdo Minima Duragédo Maxima
tela (em segundos) (em segundos) (em segundos)
Bentivegna 18 4,9 2 10

Nachbin 5 23 4 85

Falzoni 10 6,1 1 16

Duragédo média total 11,3

Fonte: do autor.

Constatou-se que a duragio média
das sonoras nas videorreportagens (23 se-
gundos) nio se diferencia muito do padrio
das reportagens convencionais (no mdximo
20 segundos), conforme Barbeiro e Lima
(2002). No entanto, hd uma grande discre-
pancia de tempo entre as sonoras, com varia-

Todos os sete enquadramentos foram
utilizados por Bentivegna para as sonoras,
enquanto apenas dois nio foram utilizados
por Nachbin e Falzoni. Nao apenas hd uma
grande variagio deles, como também estas
mudangas costumeiramente ocorreram em

uma mesma sonora.

¢do, nos trés trabalhos analisados, de no mi-
nimo cinquenta segundos entre a mais curta
¢ a mais longa. Levando-se em conta que a
videorreportagem analisada de Nachbin tem
quase o dobro de tempo total que as duas
outras, hd um equilibrio no nimero de so-

trabalho.

No caso de Bentivegna, a figura do entrevis-

noras apresentadas em cada

tado era aproximada e/ou afastada com o uso
do zoom e 0 movimento de lente foi aprovei-
tado na edigio.
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Tabela 4 — Comparacgédo dos enquadramentos do repoérter na tela

Reporter Cémera Plano Plano Plano Meio Primeiro | Big-
seguindo | Aberto Médio Americano | Primeiro | Plano close
a acéo Plano

Bentivegna 0 0 0 0 0 1 17

Nachbin 0 0 1 0 1 2 0

Falzoni 2 0 2 2 1 6 1

Fonte: do autor.

Tabela 5 — Comparacéo do uso de imagens estaticas

Imagens esta- | Quantidade | Duragdo Média Duracédo Minima Duracdo Méaxima (em
ticas (em segundos) (em segundos) segundos)
Bentivegna 13 2,8 2 5

Nachbin 141 3,2 1 12

Falzoni 100 2,08 1 7

Duracdo média total 2,6

Fonte: do autor

Tabela 6 — Comparacdo do uso de imagens em movimento

Imagens em Quantidade Duracao Média Duracdo Minima (em | Duracdo Mé&xima
movimento (em segundos) segundos) (em segundos)
Bentivegna 67 3,8 2 15

Nachbin 47 59 1 27

Falzoni 88 2,9 1 10

Duracao média total 4,2

Fonte: do autor

Os trés videorrepérteres aparecem
logo no inicio, estabelecendo uma conexio
com o telespectador enquanto introduzem o
seus respectivos trabalhos. No entanto, no
decorrer das obras, posicionam-se de formas
diferentes. Enquanto Bentivegna opta por
um nUmero maior de apari¢des, que sdo
mais rdpidas, Nachbin aparece poucas vezes,
porém durante periodos mais longos. Falzoni
estd entre ambos, com uma tendéncia para
apari¢oes mais rdpidas, mas nio tantas quan-

to Bentivegna.
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Neste quesito, o equipamento em-
pregado nas videorreportagens conta muito.
Bentivegna, com €excegao de uma imagem,
sempre apareceu em big-close, em movimen-
to, pois suas imagens eram mostradas em
uma cAmera menor acoplada na maior, que
sempre estava sobre seu ombro ou em frente
ao peito. Nachbin, com um trabalho mais
similar ao contetdo tradicional, em nenhum
momento fez-se perceber qual é o equipa-
mento utilizado, porém deduz-se o uso de
tripé para suas imagens, sempre estdticas e
distantes. J4 Falzoni alterna imagens estdticas
distantes de outras em que ela segura o equi-

pamento na mao para gravar a si mesma.

Em todos os casos, o tempo de dura-

¢do das imagens em movimento ¢ superior

ao tempo das imagens estdticas. Porém, a
quantidade de vezes que ambas foram usadas
diverge. Enquanto Bentivegna usa poucas
imagens estdticas, em comparagio ao nlime-
ro de imagens em movimento, Falzoni equi-
libra o uso de ambas e Nachbin d4 preferén-
cia as imagens em que a cimera nio estd em

movimento.

O habitual off utilizado nas reporta-
gens tradicionais foi a op¢ao de Nachbin na
quase totalidade de vezes, enquanto nio apa-
rece quase nunca na videorreportagem de
Bentivegna ¢ nenhuma vez na de Falzoni,
que preferem narragbes ao vivo no ato da

gravacdo. A durag¢io média de ambas ¢ equi-

librada.

Tabela 7 — Comparacéo do uso de narragdes

Fonte: do autor

Tabela 8 — Comparacéo do uso de offs

Narracdes Quantidade Duragéo Média Durag&o Minima Duragdo Méaxima
(em segundos) (em segundos) (em segundos)
Bentivegna 11 8,1 2 15
Nachbin 2 23 13 33
Falzoni 8 12,2 4 32
Duracdo média total | 14,4

Fonte: do autor

Tabela 9 — Comparacéo da linguagem utilizada

Offs Quantidade Duracao Média Duracao Minima Duracdo Méaxima
(em segundos) (em segundos) (em segundos)
Bentivegna 2 8,5 4 13
Nachbin 14 15,9 6 40
Falzoni 0 NA 0 0
Duragdo média total 12,2

Linguagem 12 pessoa 32 pessoa
Bentivegna X
Nachbin X
Falzoni X

Fonte: do autor
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Tabela 10 - Comparacédo do uso de musicas ou trilhas sonoras

Trilha sonora Quantidade
Bentivegna 6

Nachbin 11

Falzoni 8

Fonte: do autor

Todos os trés repérteres falam em
primeira pessoa, ou seja, inserem-se como
personagens da prépria videorreportagem.
Detalhes presentes que exemplificam muito
bem este tépico: Bentivegna, em determina-
do momento, responde as perguntas de uma
menina; Falzoni, além de repérter, apresen-
ta-se como uma ciclista — ela anda de bicicle-
ta, percorre a trilha do parque e opina sobre
o trajeto —; ¢ Nachbin, ao final, compara o
local visitado com outros paises, falando
sobre forma bem-

suas impressdes de

humorada.

(1999),

que diz que se deve evitar o uso de musicas

Contrariando Paternostro

ou trilha sonoras, todas as trés videorreporta-
gens utilizam-se do recurso, que serve como
suporte dramdtico, d4 dinamicidade e/ou
leveza 4 obra, embora todos também usem o

som ambiente nas reportagens.
Consideragoes finais

O videojornalismo televisivo tem
como principal marca a ruptura, o distanci-
amento do que tradicionalmente ¢ ensinado
nas faculdades de comunicagio como mode-
lo de narrativa. As diferentes escolhas para a
constru¢do de uma videorreportagem por
parte dos realizadores pesquisados levam o
autor a crer que a presenga da triade repér-

ter/cinegrafista/autoralidade mostra-se  de-

terminante para a unidade das videorrepor-
tagens analisadas.

Desde as origens desta linguagem, o
fato de o repdrter também assumir a posicio
de cinegrafista possibilitou escolhas estéticas
diferenciadas e tornou-se uma marca. O uso
de cAmeras mais leves fez com que o equi-
pamento, além de moldar a produgio, tam-
bém passasse a ser decisivo para o resultado.
A partir do momento em que o olho do vi-
deorrepérter se transforma no olhar do es-
pectador, ¢ possivel uma ligagdo mais forte

com o meio abordado.

Isso, porém, nao quer dizer que o vi-
deorrepérter deva segurar a cAmera na totali-
dade do tempo e que deva estar desacompa-
nhado em seu trabalho. Parte nio analisada
da videorreportagem Fechamento lixdo de
Gramacho contou com a presenga de outro
repdrter em cena, ¢ isso ndo invalida o mate-
rial como videorreportagem, apenas demons-
tra possiveis novos rumos. O videojornalis-
mo ¢ a linguagem da libertagio conceitual ¢
estética, que estd em constante evolugio e
possui poucas amarras. A falta de um padrio
rigido pode ser considerado o seu padrao,
algo que pode ser chamado de padrio da

autoralidade.

A autoralidade integra o tripé fun-
damental de conceitua¢io porque todos os
trabalhos sio autorais no sentido de deixa-

rem-se impregnar pela subjetividade, como
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vivéncias do repérter, e impor ao contetido

em questao sua visao.

H4 videorrepérteres que flertam com
o que convencionalmente é produzido diari-
amente nos telejornais, como Nachbin, que
d4 preferéncia ao off e as imagens feitas com
o uso de tripé, enquanto outros afastam-se o
méximo possivel do que tradicionalmente ¢
chamado de reportagem, como Falzoni e
Bentivegna, que melhor exemplificam o con-
ceito da cAmera ser uma extensio do préprio
corpo. Muitos tornam-se personagens da
histéria, como Renata Falzoni, que antes de
ser uma reporter, ¢ uma ciclista. Isso vai na
contramio das reportagens convencionais,
nas quais o repdrter assume uma posicio de
narrador mais distanciado dos personagens ¢
dos fatos.

Quando se fala em padrao da autora-
lidade, fala-se em produzir o seu trabalho
com base em seu conhecimento e suas prefe-
réncias de estilo. Nao hd, por exemplo, uma
roupa mais adequada, j4 que nas trés videor-
reportagens os realizadores estavam com
roupas casuais ¢, em determinados momen-
tos, Falzoni usa vestes de ciclista. Também
nio hd uma padronizagio de narra¢oes que
devam ser feitas ao vivo ou posteriormente,
um tamanho exato para sonoras, uma neces-
sidade de takes rdpidos ou planos-sequéncias
longos. As mesmas variagbes, em menor
grau, podem ser encontradas em reportagens
convencionais na TV, porém o toque de
autoralidade visto com intensidade é excecio
a regra, enquanto que nas videorreportagens
analisadas mostra-se como uma de suas ca-
racteristicas basicas.

O cruzamento de dados demonstra
isso. O off, que deixa de existir no trabalho
de Falzoni, é preferencialmente usado por

Nachbin. As imagens em movimento cons-

tantemente usadas por Bentivegna cedem
parte de seu espago para as imagens estdticas
na obra de Nachbin. Tratando-se do uso de
imagens no universo pesquisado, o resultado
da andlise demonstra que os conceitos de
Barbeiro e Lima (2002), no que diz respeito
ao constante movimento ¢ aos planos-
sequéncias mais longos, mostram-se equivo-
cados. Falzoni e Nachbin utilizam muitas
imagens estdticas em seus trabalhos. Os pla-
nos-sequéncias longos, por mais que existam
nas trés videorreportagens, sio poucos ¢ tan-
to a duragio média das imagens estdticas
quanto das em movimento ¢ praticamente a
mesma da média estabelecida para reporta-
gens convencionais. O mesmo ocorre com as
sonoras, que, apesar de grandes variagdes de
tempo entre elas, acabam tendo uma média
muito préxima da tida como ideal para re-

por tagens .

Ao contrdrio das reportagens tradici-
onais, que usam musica ou trilha sonora com
pouca frequéncia, utilizou-se desse recurso
em todos os trabalhos analisados para dar
leveza, trazer emogio ou tornar o material
mais descontraido. O que hd na videorrepor-
tagem ¢ a liberdade criativa para testar for-
matos. As vezes, a prpria entrevista se torna
uma conversa, COmo OCOrre em muitas oca-
sides com Felipe Bentivegna e os persona-
gens de sua videorreportagem. Por mais que
nio aparega no material pesquisado, as pré-
prias entrevistas podem ser abolidas, caso o
tema imponha isso. Ao se falar de videojor-
nalismo, fala-se de liberdade criativa. E essa ¢

uma mdxima que deve perdurar.

Centro Universitario Internacional (UNINTER)
Curitiba — Parana — Brasil
http://uninter.com/revistacomunicacao




Revista UNINTER de

COMUNICAGAO

v.6,n.10
jun. 2018
ISSN 2357-9870

Referéncias

ABIAHY, Ana Carolina de Aratjo. “O ou-
tro” no sofd da sala: anélise do programa
Passagem para... In: Encontro Nacional de
Histéria da Midia, 9, 2013, Ouro Preto.
Artigos. Ouro Preto: UFOP, 2013. Disponi-
vel em:
<http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-
nacionais-1/90-encontro-2013/artigos/gt-
historia-da-midia-audiovisual-e-
visual/201co-outro201d-no-sofa-da-sala-
analise-do-programa-201cpassagem-
para...201d>. Acesso em: 2 out. 2014.

ALMEIDA, Candido José Mendes de. Uma
nova ordem audiovisual: comunicagio e
novas tecnologias. Siao Paulo: Summus,

1988.

BACELLAR, Luciane; BISTANE, Luciana.
Jornalismo de TV. Sio Paulo: Contexto,
2010.

BARBEIRO, Herédoto; LIMA, Paulo Ro-
dolfo de. Manual de Telejornalismo: os
segredos da noticia na TV. Rio de Janeiro:

Campus, 2002.

BARBOSA, Gustavo; RABACA, Carlos Al-
berto. Diciondrio da comunicagio. 2. ed.
Rio de Janeiro: Campus, 2001.

CHIOQUETTA, Daiane Suelyn Celso. Do
Cinema Verdade a Videorreportagem: mo-
dos participativos de linguagem audiovisual.
In: Encontro Nacional da Rede Alfredo de
Carvalho, 6., 2008, Niterdi. Artigos. Nite-
réi: UFF, 2008.
<http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-

Disponivel  em:

nacionais-1/60-encontro-2008-
1/D0%20cinema%20verdade%20a%20vide
oreportagem.pdf>. Acesso em: 11 ago. 2014.

FILHO, Laurindo Leal. Atrds das cimeras:
relagio entre cultura, Estado e televisao. Sio
Paulo: Summus, 1988.

FRAGA, Daniel Grachten. Linguagem em
videorreportagem: o hibridismo do pro-
grama Passagem Para.... 2013. 65 f. Traba-
lho de conclusio de curso (Graduagio em
Comunicagio Social) — Faculdade de Co-
municagio Social, Pontificia Universidade
Catélica do Rio Grande do Sul, Porto Ale-
gre, 2013.

GAUTHIER, Guy. O Documentirio: um
outro cinema. Trad. Eloisa Aradjo Ribeiro.
Campinas: Papirus, 2011.

GERBASE, Carlos. Cinema: primeiro fil-
me: descobrindo, fazendo, pensando. Porto
Alegre: Artes e Oficios, 2012.

LIMA, Fernando Barbosa; PRIOLLI, Gabri-
el; MACHADO, Arlindo. Televisao & Vi-
deo. 2. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1989.

MARIGUELLA, Antenor Thomé de Souza.
A videorreportagem no ciberespago. 2011.
72 f. Trabalho de conclusio de curso (Pds-
graduagio em Comunicagio) — Faculdade
Césper Libero, Sao Paulo, 2011. Disponivel
em: <http://pt.scribd.com/doc/69205521/A-
VIDEORREPORTAGEM-NO-

CIBERESPACO->. Acesso em: 10 out. 2013.

MELO, José Marques de; ASSIS, Francisco
de (Org.). Géneros jornalisticos no Brasil.
Sdo Bernardo do Campo: Universidade Me-
todista de Sao Paulo, 2010.

MOREIRA, Sénia Virginia; Andlise docu-
mental como método e como técnica. In:

BARROS, Antonio; DUARTE, Jorge

Centro Universitario Internacional (UNINTER)
Curitiba — Parana — Brasil
http://uninter.com/revistacomunicacao




Revista UNINTER de

COMUNICAGAO

v.6,n.10
jun. 2018
ISSN 2357-9870

(Org.). Métodos e técnicas de pesquisa em
comunicagio. 2. ed. Sio Paulo: Atlas, 2006.

NACHBIN, Luis. O voo solo do videojorna-
lismo. In: RODRIGUES, Ernesto (Org.).
No préximo bloco...: o jornalismo brasilei-
ro na TV e na internet. Rio de Janeiro:

PUC-Rio; Sio Paulo: Loyola, 2005.

PATERNOSTRO, Vera Iris. O texto na
TV: manual de telejornalismo. Rio de Janei-

ro: Campus, 1999.

PEREIRA, Breno Barros; SANTANA, Mi-
chel Leandro Nascimento. Manual da Vi-
deorreportagem. 2008. 62 f. Trabalho de
conclusio de curso (Graduacio em Comuni-

cacio Social) — Faculdade Alvorada, Brasilia,
2008.

PETIT, Carmen. Vida de repérter. In: RO-
DRIGUES, Ernesto (Org.). No préximo
bloco...: o jornalismo brasileiro na TV e na
internet. Rio de Janeiro: PUC-Rio; Sao Pau-
lo: Loyola, 2005.

REZENDE, Guilherme Jorge de. Telejor-
nalismo no Brasil: um perfil editorial. Sio
Paulo: Summus, 2000.

ROSE, Diana. Andlise de imagens em mo-
vimento. In: BAUER, Martina; GASKEL,
George. Pesquisa qualitativa com texto,

som € imagem: um manual pratico. Petro-

polis: Vozes, 2002.

SILVA, Karina de Aratjo. Videorreporta-
gem em trés estilos: andlise de um subgéne-
ro em formagio. 2010. 157 f. Dissertagio
(Mestrado em Comunicagio) — Faculdade de
Comunicag¢ao, Universidade Federal da Ba-
hia, Salvador, 2010. Disponivel em:
<https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/8

298/1/Karina%20Araujo.pdf>. Acesso em:
15 set. 2013.

SOUZA, José Carlos Aronchi. Géneros e
formatos na televisio brasileira. Sao Paulo:

Summus, 2004.

SQUIRRA, Sebastido. Aprender telejorna-
lismo: produgio e técnica. Sao Paulo: Edito-
ra Brasiliense, 1995.

STUMPF, Ida Regina. Pesquisa Bibliogrifi-
ca. In: BARROS, Antonio; DUARTE, Jorge
(Org.). Métodos e técnicas de pesquisa em
comunicagio. 2. ed. Sao Paulo: Atlas, 2006.

THOMAZ, Patricia. A linguagem experi-
mental da videorreportagem. Revista Brasi-
leira de Inovagio Cientifica em Comuni-
cagio, Sio Paulo, v. 1, n. 2, p. 92-99, 2006.
Disponivel em:
<http://revcom.portcom.intercom.org.br/ind
ex.php/inovcom/article/view/1535/1356>.
Acesso em: 20 out. 2013.

THOMAZ, Patricia. A linguagem experi-
mental da videorreportagem. 2007. 154 f.
Dissertagio (Mestrado em Comunicagio) —
Faculdade de Comunicagio, Educagio e
Turismo, Universidade de Marilia, Marilia,
2007. Disponivel em:
<http://www.unimar.br/pos/trabalhos/arquiv
0s/62{36£7552¢0945cd96fa2317a1747c8.pd
f>. Acesso em: 12 out. 2014.

. A narrativa experimental

da videorreportagem na produgio da obra
autoral. Comunicag¢io e Informagao, Goi-
inia, v. 10, n. 1, p. 92-101, jan./jun. 2007.
Disponivel em:
<http://www.revistas.ufg.br/index.php/ci/art
icle/view/10344/7158>. Acesso em: 25 set.
2013.

Centro Universitario Internacional (UNINTER)
Curitiba — Parana — Brasil
http://uninter.com/revistacomunicacao




Revista UNINTER de v.6,n.10

COMUNICAGAO (SSN 25578870

TOSTES, Octavio. De volta ao futuro. In:
RODRIGUES, Ernesto (Org.). No préxi-
mo bloco...: 0 jornalismo brasileiro na TV ¢
na internet. Rio de Janeiro: PUC-Rio; Sio
Paulo: Loyola, 2005.

Centro Universitario Internacional (UNINTER)
Curitiba — Paran& - Brasil
http://uninter.com/revistacomunicacao



