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RESUMO

Este artigo visa compreender a constru¢do de imagens e discursos sobre a educacdo em Nunca me sonharam
(2017) e investigar como produg¢des académicas nacionais abordam esse filme. Em didlogo com a arqueologia
proposta por Michel Foucault, realizou-se uma andlise filmica e uma pesquisa bibliografica de artigos da
educacdo e dreas afins que abordam a obra. Destaca-se que uma parte dos textos analisados compreende o
filme como um retrato da realidade e ndo como uma producdo estética, social e politica, que constrdi
discursos acerca da educagdo e da juventude filmada. Ao abordar o filme como expressdo direta do real, esses
textos naturalizam a obra e desconsideram sua historicidade como artefato audiovisual. O artigo também
problematiza uma politica das imagens em Nunca me sonharam que apaga revoltas, ao ndo visibilizar
ocupacdes de escolas e protestos estudantis contra a reforma do ensino médio, presentes no contexto do
filme.

Palavras-chave: documentdrios brasileiros; educacdo; cinema; andlise filmica; Nunca me sonharam.

! Esse artigo foi elaborado a partir da pesquisa intitulada Imagens da educagdo e politicas da visibilidade em
documentdrios brasileiros, coordenada por Maicon Barbosa, realizada na Universidade Federal Fluminense,
na Faculdade de Educagdo. A pesquisa conta com a participagdo de estudantes de graduagdo, na
modalidade de iniciacdo cientffica e visa analisar documentarios brasileiros - de 2005 a 2021 -, que
produzem imagens da educacdo, selecionados principalmente a partir dos catdlogos do Festival E tudo
verdade e dos catadlogos da Mostra Cinema e Direitos Humanos. A pesquisa contou com duas bolsas de
iniciagdo cientifica: uma da Faperj e a outra do PIBIC-CNPq.
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ABSTRACT

This article aims to understand the construction of images and discourses about education in Not even in a
wildest dream (2017) and to investigate how national academic productions approach it. In dialog with
Michel Foucault’s archaeology, a film analysis and a review of papers on education and related fields that
focus on the film were conducted. It is noteworthy that some of the texts analyzed understand the film as a
portrait of reality, rather than as an aesthetic, social and political work that builds discourses about
education and the youth filmed. By approaching the film as a direct expression of reality, these texts
naturalize the piece and disregard its historicity as an audiovisual artefact. The article also problematizes
the politics of images in Not even in a wildest dream, which erases revolts by not mentioning school
occupations and students protesting the high school reform, which were present in the context of the film.

Keywords: Brazilian documentaries; education; cinema; film analysis; Not even in a wildest dream.
RESUMEN

Este articulo pretende comprender la construccién de imagenes y discursos sobre la educacién em Nunca
me sonharam (2017) e investigar cémo las producciones académicas nacionales abordan la pelicula. Desde la
arqueologia de Michel Foucault, realizamos un andlisis filmico y un relevamiento de articulos sobre
educacién y dreas afines. Cabe sefialar que algunos textos entienden la pelicula como un retrato de la
realidad, y no como una obra estética, social y politica que erige discursos sobre la educacidn y los jévenes
filmados. Al abordar la pelicula como expresién directa de la realidad, estos textos naturalizan la obra y
prescinden de su historicidad como artefacto audiovisual. El articulo también problematiza la politica de
imagenes de Nunca me sonharam, que borra las revueltas al no visibilizar las ocupaciones de escuelas y las
protestas estudiantiles contra la reforma educacional, presentes en el contexto de la pelicula.

Palabras-clave: documentales brasilefios; educacidn; cine; andlisis de peliculas; Nunca me sonharam.

INTRODUCAO

O objetivo desse artigo é compreender a construcao de imagens e discursividades
sobre a educacdo no documentdrio brasileiro Nunca me sonharam (2017) e investigar
como produc¢des académicas nacionais de diferentes dreas analisam esse filme. Importa
entender e problematizar os modos pelos quais 0 documentario torna visiveis estudantes
e professores, e como produz imagens da educacgdo brasileira. O documentario Nunca me
sonharam (2017), de Cacau Rhoden, repercutiu de diferentes maneiras nos campos da
Educacdo, das Ciéncias Humanas de modo mais amplo, e nos meios de comunicacao,
tendo sido abordado de forma significativa em pesquisas e praticas educacionais. Nesse
sentido, colocar em andlise esse filme e produ¢des académicas que visam analisa-lo torna-
se uma tarefa importante, na medida em que compreendemos que o conjunto de praticas
e instituicbes que configuram a educacao publica, em constante disputa, também ¢é
atravessado e constituido por politicas de visibilidade presentes em discursos e imagens

cinematograficas.
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O campo educacional tem se interessado pelos filmes desde o inicio da arte

cinematografica, ainda durante o que se chama de cinema mudo, como nos diz Ismail
Xavier (2008). O interesse do campo educacional pelo cinema tem se efetivado tanto em
um sentido mais amplo — considerando as intera¢des entre experiéncias artistico-culturais
e processos de formacao -, quanto de um modo mais especifico em diferentes usos de
filmes nas praticas educativas.
Desde o periodo do cinema mudo fez-se explicito o interesse pela andlise da
dimensdo educativa do cinema em seus varios géneros. De um lado, o cinema
incorpora aquela dimensdo formadora prépria as vdrias formas de arte que
cumprem um papel decisivo de educacdo (informal e cotidiana); de outro, ele
pode se inscrever de forma mais sistematica no processo educativo, seja pelo
uso de qualquer género de filme (ficgdo, documentario) em sala de aula, com

interacao direta com a fala do professor, seja pela produ¢do daquela modalidade
especial a que se deu o nome de “filme educativo” [...] (Xavier, 2008, p. 14-15).

Como nos diz Rosdlia Duarte (2002), a relacdo com filmes pode abrir uma vasta
fonte de questdes e problemas de pesquisa que sdo de interesse de diferentes areas do
campo da educacao. “A andlise comparativa de diferentes cinematografias pode fornecer
um vasto material para estudo e reflexao acerca de estratégias de escolarizacao e de
transmissdo de saberes adotadas por diferentes culturas em diferentes sociedades”
(Duarte, p. 105, 2002). Ao apontar a necessidade de construcdo de uma espécie de
‘“agenda de pesquisa” para trabalhos de investigacao que abordam cinema e educacao,
Fabiana de Amorim Marcello e Rosa Maria Bueno Fischer (2011, p. 506) assinalam que o
exercicio da pesquisa no cruzamento desses dois campos implica a disposicao para
operar com narrativas filmicas e indicam trés dimensdes que precisam ser consideradas: a
complexidade das linguagens presentes no cinema; o publico ao qual se destinam os
artefatos audiovisuais em andlise; e interrogac6es a partir dos filmes que podem
interpelar experiéncias do tempo presente. Acerca da segunda dimensao apontada como
urgente para as pesquisas que abordam cinema e educacao, as autoras afirmam que se
trata também de considerar quem s3o os sujeitos mostrados pelas narrativas
audiovisuais, “[...] os sujeitos dos quais as narrativas falam” (Marcello; Fischer, 2011).
Nesse sentido, a anadlise desse documentario é importante na medida em que
compreendemos essa obra como producao estética, social e politica que pode tornar

visiveis tracos de constituicao do presente.
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A partir da critica de Maria Helena Souza Patto (1998) as interpretacdes

psicologizantes de filmes, ao invés de uma compreensdo individualista e centrada
exclusivamente em elementos psicoldgicos — operacdo recorrente da subjetivacao
capitalistica (Guattari; Rolnik, 2005) -, interessa-nos destacar os aspectos sociopoliticos
presentes no documentario abordado. As leituras sobre o filme visam destacar os
elementos socioculturais, histdricos e politicos presentes nas imagens de estudantes e
docentes produzidas por essa obra. Nesse sentido, compreendemos as obras
audiovisuais como artefatos socioculturais, constituidos por discursos e relacdes de
poder que se articulam aos elementos estéticos e fazem circular imagens e narrativas
sobre praticas educativas no Brasil.

N3o ha uma unica forma de conceituar o cinema documentario e talvez nem seja
possivel e desejavel defini-lo monoliticamente. Como nos diz Cezar Migliorin (2010, p.09),
““0 documentdrio contemporaneo é o nome de uma multiplicidade, de algo indefinivel, de
uma imagem que é arte e que ndao é, que é afetada e transforma o real, que é
fundamentalmente aquela imagem que no cinema se liberou de uma identidade”. O
documentdrio - essa multiplicidade audiovisual sem identidade fixa — ja foi considerado
como representacao do real, em oposicao ao cinema ficcional. Entretanto, nao
entendemos o documentadrio como mera reproduc¢do da realidade empirica. Os
documentdrios mostram, criam e operam sobre imagens do real, inventam discursos,
associam ideias, tomam posicdes éticas e politicas - mesmo quando tentam invisibilizar as
tomadas de posicao —, e utilizam indmeros elementos ficcionais em sua composicao e
montagem. As distin¢des estanques entre cinema documentario e ficcional tém sido cada
vez mais criticadas, pois ndo conseguem acolher a pluralidade de formas e de
possibilidades que constituem a multiplicidade de produ¢bes audiovisuais que
forcosamente sdo categorizadas sob o rétulo de documentario (Nichols, 2005). Como
aponta Bill Nichols (2005), muitos documentarios incorporam procedimentos estilisticos e
narrativos que sao mais comumente vinculados ao cinema de ficcdo, como a roteirizacao
prévia, a encenacao de determinadas situacdes, a reconstituicao de eventos passados, o
ensaio de atos dramaticos antes da filmagem, entre outros elementos. Essa apropriacao
de processos ficcionais pelo cinema documentario evidencia a permeabilidade das

fronteiras entre esses géneros de produgao cinematografica e questiona a ideia ingénua
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de uma representacao direta e imediata da realidade, que supostamente seria realizada

em um filme documental.

Apesar de apontar essas ambiguidades que dificultam, ou até impossibilitam, uma
distincdo definitiva entre documentario e ficcdo, Bill Nichols (2005) aponta que o
documentdrio poderia ser pensando em pelo menos seis modulacdes representacionais:
expositivo, observacional, interativo, reflexivo, poético e performatico. O critico
estadunidense - que se tornou referéncia importante nos estudos dos filmes
documentarios —, ao apontar e descrever essas seis modalidades, nos diz que, a despeito
das classificacdes, cada documentdrio exprime um estilo diferente, o que aponta para a

multiplicidade estética e politica desse cinema.

CONSIDERACOES SOBRE O METODO

A partir da arqueologia, perspectiva metodoldgica proposta por Michel Foucault
(2008), esse artigo propde-se a analisar a discursividade de producbes bibliogréficas do
campo educacional e dreas afins em relacdo ao documentdrio Nunca me sonharam (2017),
para compreender como essas producdes constroem leituras dos filmes que podem
interferir no modo como o documentadrio é apreendido e usado tanto em pesquisas como
em praticas de ensino. A perspectiva arqueoldgica também serd usada para a analise das

imagens e discursos produzidos pelo documentdrio, em relacdo aos sujeitos filmados.

A perspectiva arqueoldgica proposta por Michel Foucault (2008) volta-se a
investigacdo da constituicdo de regimes de saberes, entendidos como praticas, e
problematiza as formacdes discursivas, concebendo-as em sua dimensdo de arquivo. A
arqueologia se dirige ao discurso como um monumento e tem como problema definir a
especificidade da producdo discursiva (Foucault, 2008). Nesse sentido, Foucault indica
que:

[...] trata-se de descrever discursos. N3o livros (na relacdo com seus autores),
ndo teorias (com suas estruturas e coeréncia), mas os conjuntos, ao mesmo
tempo familiares e enigmaticos, que, através do tempo, se tornam conhecidos

[...] O dominio das coisas ditas é o que se chama arquivo; o papel da arqueologia
¢ analisé-lo (Foucault, 2008, p. 237).




Revista Intersaberes ISSN: 1809-7286

Vol. 25 e25do313 2025

A perspectiva arqueoldgica afirma que os modos de ver e as maneiras de dizer se

entrelacam para formar conjuntos de saberes: para compreender a constituicdo de
campos de saber é necessdria uma atencao as articulagdes entre o visivel e o invisivel,
entre o enunciado e o ndo dito. “Serd preciso questionar a distribui¢do origindria do
visivel e do invisivel, na medida em que esta ligada a separa¢ao entre o que se enuncia e 0
que é silenciado” (Foucault, 1980, p. 09-10).

Roseli Fischmann (2013) afirma a possibilidade de pesquisas sobre publica¢bes
académicas a partir da perspectiva arqueoldgica proposta por Michel Foucault, de modo
a compreender bases de dados e bibliotecas virtuais de revistas cientificas como sitios
arqueoldgicos, os periddicos como artefatos, e as publicacdes como monumentos, para
possibilitar uma andlise da formacao dos discursos que envolvem a producao de campos
de saber.

Tendo em conta essas caracteristicas que Foucault propde para a arqueologia,
parece que o processo de producao das publica¢des cientificas pode integrar
esse tipo de investigagdo. Livros e periddicos poderiam ser considerados, nessa

abordagem, como sitios arqueoldgicos nos quais se situam os monumentos, da
forma como Foucault considera o discurso [...] (Fischmann, p. 26, 2013)

Foi realizada uma pesquisa bibliografica de artigos académicos brasileiros que
abordam o filme Nunca me Sonharam (2017), publicados entre 2017 e 2024, no SciELO, na
plataforma de periddicos da drea da educacdo Educ@ e no Google Académico, por meio
do uso do titulo do filme como descritor. Inicialmente foram encontrados 46 artigos nas
plataformas de busca mencionadas. Entretanto, a partir da andlise dos titulos e resumos,
foram excluidos 32 artigos do total encontrado, pois essas publica¢cbes apenas citam o
filme em trechos especificos e ndo se propéem a realizar uma analise propriamente dita
do documentdrio. Nesse sentido, a pesquisa concentrou-se na andlise de 14 artigos
publicados em periddicos voltados para os campos da Educacao, Literatura e Linguistica,
Letras, Ciéncias Humanas e Sociais, Psicandlise e Infancia, Pesquisa (auto)biogréfica,
Cinema, Desenvolvimento e Multidisciplinaridade. A pesquisa construiu dois eixos de
andlise a partir da andlise filmica e da pesquisa bibliogréfica: (1) O documentdrio como

retrato da realidade e (2) A auséncia da presenca do outro.
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O DOCUMENTARIO COMO RETRATO DA REALIDADE

No primeiro eixo de andlise, a partir da andlise de 14 producOes bibliograficas
sobre o filme Nunca Me Sonharam (2017), destacamos uma concep¢ao problemdtica
comum em estudos do campo da educacao e ciéncias humanas de modo mais amplo, que
considera o documentario como um retrato da realidade. Desses textos analisados, foi
possivel mapear trés posicionamentos. No primeiro, podemos incluir os textos que
naturalizam o filme e ndo problematizam ou indicam a dimensdo da constru¢ao da
narrativa filmica. No segundo, estdo os textos que, apesar de ndo interrogarem a
constru¢do audiovisual da obra, indicam, de algum modo, a dimensdo da produgdo da
narrativa e da montagem sobre o real apresentado. Por dltimo, no terceiro
posicionamento, estdo os artigos que efetivamente problematizam o filme no sentido de
apontar a dimensdo do artificio presente na elaboracdo de um documentdrio sobre

jovens e educacao no Brasil.

No primeiro posicionamento, ha textos que naturalizam ativamente o
documentario, afirmando efetivamente que o filme retrata o real da educacdo no pais.
Apesar de ndo afirmarem explicitamente que o documentario é uma espécie de retrato
da realidade - suposta representacdo direta das inUmeras questdes presentes na relacao
entre jovens brasileiras(os) e escolas publicas -, alguns textos também tomam a obra
como uma representacao do real ao ndo apontarem a dimensao da construcao das
imagens e das narrativas no filme, abordando a obra audiovisual como apenas uma forma
de captar experiéncias concretas de juventude e de educacdo. Essa atitude de tomar o
documentdrio como retrato da realidade n3ao acontece de forma homogénea e
provavelmente nem se trata de uma intencionalidade. E comum que essa concepcdo
apareca de modo marginal nos textos. Esse entendimento, apesar de recorrente na
producdo textual analisada, ndo se apresenta da mesma forma e ndo tem o mesmo lugar
nos diferentes textos. Alguns artigos problematizam e historicizam os fendmenos em
analise a partir do filme, mas ndo fazem isso em relacdo as imagens do documentdrio. H3
textos que problematizam a no¢do de juventude abordada no filme, mas que em alguns
momentos afirmam que o documentdrio retrata a realidade das(os) jovens e das escolas

publicas.
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Em relacdo aos textos que produzem uma naturalizacao ativa do filme, podemos

citar: Ribeiro (2019); Hildrio e Ziliani (2019); Rodrigues (2019); Santos, Guimardes e
Gouveia (2020). No que se refere as produ¢des que ndo abordam de forma alguma o
carater construtivo-interpretativo das narrativas e das imagens, podemos indicar Pereira
(2017); Alves, Mauer e Severo (2020) e Félix e Koch (2021). E importante frisar que ndo se
trata de uma critica generalizada aos textos citados, seja em relacao as tematicas
analisadas ou as argumentacbes produzidas. A critica proposta localiza-se
especificamente no modo como essas produ¢des abordam o filme, considerando-o como
uma representacao direta da realidade. Ribeiro afirma que o filme “traz uma realidade
presente em nosso pais, € que nos mostra que mesmo com uma desigualdade existente
em nosso pais, é possivel fazer uma educacdo de qualidade [...]” (2019, p. 254-255). Ja
Rodrigues afirma que “torna-se possivel observar no filme que o sistema educacional nao
permite circular a questao do sonho de mudanca, pois, de um lado, o desejo encontra-se
negligenciado, e de outro lado, ocorre uma hipervalorizacao do atendimento da
necessidade humana” (2019, p. 107). Santos, Guimardes e Gouveia também abordam o
documentdrio como uma evidéncia da realidade educacional no pais: “As escolas, como o
documentario evidencia, tém se mostrado ausentes do seu papel transformador e
humanizador, consequentemente, o reduto escolar tem sido um instrumento de
manutencdo da desigualdade social” (2020, p. 10). Cabe destacar que o artigo de Hildrio e
Ziliani (2019), apesar de ndo realizar uma analise ou mencdo a construc¢do das imagens e
discursos do filme, em muitos momentos aborda a obra de modo a explicitar que a cena
ou discurso analisado é especifico e refere-se ao apresentado no documentdrio, sem
recair em uma leitura generalizante que aborda o longa-metragem como representacao
da realidade educacional quase universal de jovens em escolas publicas no Brasil.
Entretanto, esse mesmo texto, em algumas outras passagens, afirma uma perspectiva
que aborda o documentario como evidéncia do real: “O documentdrio evidencia que o
Ensino Médio no Brasil ndao corresponde as expectativas e necessidades de seus principais
interessados [...]” (Hilario; Ziliani, 2019, p. 231). Em outro trecho, o mesmo artigo afirma
que “ao colocar em cena histdrias muito préximas de sujeitos geograficamente distantes
o documentario evidencia que os problemas do Ensino Médio se arrastam por todo pais,

afetando os sujeitos de tantas maneiras possiveis” (Hilario; Ziliani, 2019, p. 223).
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Na segunda forma de se posicionar diante do filme, ha textos que sinalizam a

constru¢do da narrativa e da montagem, apesar de ndo realizarem uma analise
propriamente dita desses aspectos. Nesse segundo grupo, podemos apontar o0s
seguintes artigos: Breder e Figueireido (2019); Bressanin (2021); Gurski (2019); Nunes,
Padua e Aradjo (2021). Algumas producdes, como Breder e Figueireido (2019), apontam
que é importante analisar os contextos sociais de producdo e circulacdo do filme e a
construcdo da narrativa cinematografica do documentario, mas indicam a impossibilidade
de realizacao de tal tarefa em razdo do escopo da pesquisa. Essa perspectiva é
importante no sentido de compreender que nao se trata de sempre analisar a dimensao
de producdo do filme, mas que é fundamental apontar que aquela obra audiovisual ndo é
um simples conjunto de dados do real, agrupados em uma suposta espontaneidade.

Por ultimo, podemos mencionar os textos que operam uma analise da dimensao
de artificio da montagem, que situam as imagens e sons do documentario como
producdes estéticas e politicas. Apenas trés artigos abordam essas questdes
efetivamente: Breder, Valle e Figueiredo (2020); Farias (2019) e Friederichs (2018).

O artigo de Marta Friederichs (2018) realiza uma problematizacdo e uma
desnaturalizacao das imagens do documentario, destacando o carater ficcional e parcial
de qualquer obra audiovisual sobre a realidade. Ao questionar verdades de género e de
sexualidade presentes em Nunca me sonharam (2017), a autora explicita em muitos
momentos a dimensao da montagem e artificios proprios do cinema que constituem as
imagens do documentario. No processo de problematiza¢ao dos discursos de género e de
sexualidade na materialidade do filme, o texto coloca em cena operag¢des audiovisuais
que constituem a obra: os cortes, os grandes planos, os primeiros planos, os travellings, a
voz off. A autora nos mostra que € possivel construir consistentes andlises filmicas de
documentarios que abordam questdes complexas do campo da educagao sem naturalizar
ou simplesmente condenar a ficcionalidade dos filmes. E apenas a partir desse real
recortado, montado e narrado, que é possivel pensar as relacbes entre cinema
documentario e educacao.

O texto de Debora Breder, Leticia Valle e Maria Paula de Figueiredo (2020), que se
propde a analisar a mise-en-scéne do tema da educagao publica em Nunca me sonharam

(2017), também realiza uma problematizacdo bastante consistente dos elementos
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estético-politicos que constituem a narrativa filmica como enquadramentos, movimentos

de camera e dimensao sonora, além de também pdr em andlise o discurso do préprio
diretor, Cacau Rhoden, sobre a sua obra e os contextos sociais de producdo e recepcao
do documentdrio. As autoras usam diretamente no texto termos do campo
cinematografico, explicitando o carater de composi¢ao da narrativa filmica que acontece
por meio do uso de operacdes como voz off, zoom in, fade out, contra plongée, camera
lenta, travellings, close ups, primeiro plano e sonorizagdo. Para além de analisar os temas
abordados pelo documentario, as autoras pdem em cena o prdprio filme e as lutas
simbdlicas na disputa de seu sentido, tendo em vista que o documentario foi realizado no
ambito do programa Jovem de Futuro, do Instituto Unibanco, e no contexto da reforma
do ensino médio. “Nunca me sonharam constitui, também, um objeto de lutas simbdlicas
pela disputa de seu significado. Filme em defesa da educacdo publica? Filme de um banco
em defesa de sua privatizacdo? Filme ou mera peca institucional?” (Breder, Valle;
Figueiredo, 2020, p. 493),

O artigo de Fabiola Ribeiro Farias (2019) ndo aborda especificamente os
procedimentos de montagem e as operacdes proprias da composicao cinematografica,
como Friederichs (2018) e Breder, Valle e Figueiredo (2020). A problematizacdo das
narrativas do filme localiza-se, sobretudo, nos aspectos sociopoliticos de construcao da
obra: a autora aponta que Nunca me sonharam apresenta-se como um “manifesto
liberal”, que produz uma narrativa voltada a individualizacao das a¢des que levariam a
solucao dos problemas mostrados pelo filme. A autora, que visa discutir nesse artigo o
tema da educacao literaria na formagdao de jovens, destaca criticamente a presenca no
filme de uma “[...] visdo de mundo que costura os depoimentos para construir a ideia de
que com motivacao e adequada governanca as dificuldades podem ser superadas, apesar
do contexto negativo” (Farias, 2018, p. 12).

Nunca me sonharam (2017) é apresentado pela instituicdo que o financiou e que
coproduziu o seu argumento, o Instituto Unibanco, como uma obra que “[...] retrata a
realidade das escolas publicas de ensino médio e discute o valor da educacao na voz a
jovens, educadores e especialistas” (Instituto Unibanco, [2017]). Nesse texto do release
oficial do filme divulgado pelo Instituto Unibanco, essa concepcao que atribui ao

documentario a caracteristica de retrato da realidade educacional é central e, como ja
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apontado acima, € uma concep¢ao também presente em produc¢des académicas que

visam analisar esse documentdrio. Em alguns artigos que analisam o documentario,
mesmo quando hd uma contextualiza¢do critica da producao do filme — incluindo a
referéncia ao financiamento do Instituto Unibanco — ainda hd uma perspectiva que nao
situa as imagens e sons do documentdrio como produc¢es estéticas e politicas que nao
sao neutras.

Essa concep¢do presente nessas publicacdes do campo da educagao e dreas afins
nao é exatamente uma novidade. Abordar documentarios, sobretudo aqueles voltados as
questdes educacionais, como retratos da realidade é um movimento recorrente em
producdes académicas brasileiras. Pro dia Nascer feliz (2006), de Jodo Jardim, é outro
documentario que produziu repercussdes considerdveis no campo educacional e que
também ¢é frequentemente compreendido como uma representacdao aparentemente
incontestavel do real da educacao brasileira, como expresso nos textos de Ibiapina e

Ferreira (2017), Goncalves e Melo (2013), Santana e Purificacdo (2018) e Selhorst (2023).

Pro Dia Nascer Feliz, documentdrio brasileiro de 2006 dirigido por Joao Jardim,
expbe os problemas, as contradi¢des e os desafios da educagdo no pais. [...]
Quinze anos depois da producdo do documentdrio, a velha educagdo, que
caminha a passos lentos, continua lidando com as mesmas questées: o descaso
do poder publico, a desigualdade entre os sistemas publicos e privados, a
(in)adequacdo do processo de ensino-aprendizagem, frente as demandas dos
estudantes e a desvalorizagdo dos professores, com suas diversas
consequéncias (Selhorst, 2023, p. 01).

Mais uma vez é necessdrio destacar que nao estamos realizando uma critica
genérica a esses artigos que abordam Pro dia nascer feliz (2006). O foco da
problematizacdo refere-se a presenca da concepcao que naturaliza as imagens e sons
como se a obra fosse um retrato da realidade e a auséncia de discussdes sobre o carater
da producao das imagens e narrativas do documentario: ndo se trata de uma critica as
analises e argumentacdes referentes a outras questdes tratadas pelos artigos. De outro
modo, Paula Linhares Angerami (2012) problematiza essa naturalizacdo do filme de Jodo
Jardim, que € considerado em muitos momentos como uma representacao geral da
educagao brasileira, embora tenha sido realizado especificamente em algumas escolas
publicas de Pernambuco, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, e em uma escola privada de Sao

Paulo, a partir de entrevistas com estudantes, professoras(es) e diretoras(es).
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O filme documentdrio é uma das leituras possiveis, construida a partir das
escolhas do cineasta do que deve ou ndo entrar no filme. E também composto
por ficcdo e as vezes é composto por encenagdes, inclusive, a ficcdo pode ajudar
o diretor a fazer o documentdrio, enfatizando e reforcando algum aspecto da
realidade que serd apresentado no filme. Dessa forma, o documentario ndo é um
retrato da realidade nua e crua. Por isso, é importante salientarmos que as
imagens recortadas e os trechos de entrevista apresentados no documentdrio
Pro dia nascer feliz foram selecionados pelo diretor, que fez um recorte da
realidade para nos apresentar (Angerami, 2012, p. 161).

As concepcdes sobre a capacidade de retratar a realidade por meio de um filme
documentdrio advém do préprio surgimento da fotografia no século XIX, que passa a ser
compreendida como técnica de representacao da realidade que operava de maneira
objetiva, supostamente sem a intervenc¢ao humana no processo de captura do real. André
Bazin abordou essa questdo ainda nos anos 1940 no texto Ontologia da imagem
fotogrdfica: “[...] a pintura se esforcava, no fundo, em vao, por nos iludir, e esta ilusdo
bastava a arte, enquanto a fotografia e o cinema sdao descobertas que satisfazem
definitivamente, por sua prdpria esséncia, a obsessdo de realismo” (1945/1985, p. 21). Ao
falar do cinema, especificamente, Bazin indica que “[...] o cinema vem a ser a consecu¢do
no tempo da objetividade fotografica [...]. Pela primeira vez, a imagem das coisas é
também a imagem da duracdo delas [...]” (Bazin, 1945/1985, p. 21-22). A partir das
indicacdes de Bazin, fica evidente que essa forma de compreender a imagem fotografica
e cinematografica como um retrato da realidade estd presente na prdpria invencao e

disseminacao das formas de producao imagética.

Em A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica — texto com quatro versdes
conhecidas, publicado pela primeira vez em 1935 — Walter Benjamin (1935/1994) aborda a
questao do realismo no cinema, apontando que as imagens cinematograficas que se
propdem a mostrar a realidade como se fossem neutras, carregam uma indelével
dimensdo técnica, que interfere no real por meio de artificios multiplos e produz outras

formas de percepcao.

N&ao existe, durante a filmagem, um Unico ponto de observacdo que nos permita
excluir do nosso campo visual as camaras, os aparelhos de iluminagdo, os
assistentes e outros objetos alheios a cena [...] a imagem é filmada por uma
camara disposta num angulo especial e montada com outras da mesma espécie.
Arealidade, aparentemente depurada de qualquer intervengao técnica, acaba se
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revelando artificial, e a visdo da realidade imediata ndo é mais que a visdo de
uma flor azul no jardim da técnica (Benjamin, 1935/1994, p. 186).

Em outra passagem importante do mesmo texto, Benjamin (1935/1994, p. 169) nos
diz que o cinema reverbera transformacdes da percepcdo, que é compreendida como
efeito de processos histéricos e ndo apenas como uma caracteristica natural. Para
Benjamin (1935/1994), o cinema produz mutacdes na percepcao semelhantes as
transformacdes perceptivas experimentadas na vida urbana dos transeuntes nas cidades
modernas e no exercicio politico de contestacao: a experiéncia cinematografica nos
confronta e evoca estranhamentos. Essa experiéncia pode provocar um deslocamento
perceptivo, possibilitando o questionamento de convencdes que regem nossas relacoes
com coisas e pessoas, abrindo espaco para um pensamento critico acerca da producao
social da vida cotidiana. Benjamin (1935/1994) aponta que o cinema estd ligado a
transformacdes importantes da percepcao humana, a partir da modernidade, e desse
modo podemos compreender que a obra cinematografica ndo apenas mostra uma
realidade, pois ela tem a capacidade de modificar nossa percepcao sobre um dado
fendmeno.

Para Nichols (2005), o documentdrio ndo é uma cdpia da realidade: ndo se trata de
tomar os filmes como réplicas de algum fenémeno real. O critico estadunidense aponta que o
que se faz presente no documentdrio é sempre uma determinada visdao de mundo, que pode
ser inédita para nds mesmo quando se volta para aspectos desse mundo que sao conhecidos.
“Os documentdrios dao-nos a capacidade de ver quest8es oportunas que necessitam de
atencdo. Vemos visdes (filmicas) do mundo. Essas visdes colocam diante de nds questdes
sociais e atualidades, problemas recorrentes e solu¢es possiveis” (Nichols, 2005, p. 27).
Essas visOes filmicas do mundo que constituem um documentdrio ndo podem ser tomadas,
de modo algum, como um simples retrato fiel de uma realidade. Ao pensar a dimensao da
percepcao do real e da producdo de realidades no cinema, Valter Rodrigues (2001) nos diz
que “[...] um filme pode ser tomado tanto como texto que nos fornece quadros
compreensivos sobre como se produz a percepcao da realidade, como funcionar, ele
proprio, como produtor dessa realidade, dado o carater afetivo de sua recepcao”
(Rodrigues, 2001, p. 176-177). Nesse sentido, é impossivel afirmar que o documentario é

simplesmente uma evidéncia ou prova do real, que apresentaria a realidade da educacao
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publica brasileira e das juventudes marginalizadas, como se ndao houvesse uma “visao

filmica de mundo”” (Nichols, 2005) proposta pelo documentario e uma interferéncia direta
e indireta dos filmes sobre nossa percepcao do real, no sentido de entender uma obra
cinematografica também como produtora de realidades (Rodrigues, 2001).

A compreensdo do filme como retrato da realidade, que abrange tanto as praticas
e instituicdes educacionais presentes em Nunca me sonharam (2017), quanto a concepcao
de juventude apresentada na obra, ndo situa as imagens e sons do documentario como
producdes estéticas, sociais e politicas, que ndao sdo neutras e que constroem narrativas
audiovisuais sobre o tempo presente. O problema dessa perspectiva é que o filme
aparece como exemplo inquestionavel de uma realidade e é abordado nas pesquisas
como se fosse um conjunto de dados neutros que informam sobre complexos problemas
educacionais. Nesse sentido, o que chamamos de naturaliza¢do do filme € uma operacao

que torna os artefatos audiovisuais desprovidos de histdria, desvinculados dos arranjos

sociopoliticos que compdem a obra.

A AUSENCIA DA PRESENCA DO OUTRO

Nunca me sonharam (2017) comecou a ser realizado em 2016, no contexto das
manifestacdes estudantis e das ocupag¢bes de mais de 1.100 instituicdes educacionais,
escolas e universidades, contra a MP n.° 746/2016, que resultou na lei n.° 13.415 de 2017,
chamada de lei do Novo Ensino Médio, proposta pelo governo de Michel Temer (Breder,
Valle; Figueiredo, 2020). Com producdo e distribuicdo da produtora Maria Farinha Filmes,
o filme compde-se em sete partes, que sdo anunciadas com grandes letras brancas em
fundo preto: Tempestade e trovdo, A chave, Nunca me sonharam, Grades, Utopia,
Orquestra e Tamaras. Filmado em oito estados, nas cinco regides do pais, o argumento de
Nunca me sonharam foi escrito por Cacau Rhoden e pelos membros do Instituto
Unibanco, Ricardo Henriques e Tiago Borba.

Nesse segundo eixo de analise, destacamos a auséncia da presenca dos sujeitos
filmados, que se materializa na ocultacao das perguntas realizadas aos jovens estudantes:
0 que aparece no filme em andlise sdo fragmentos de respostas e ndao a presenca

complexa dos sujeitos em suas mise-en-scénes. Quando os sujeitos sdao reduzidos a
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fragmentos de falas, trechos de respostas a perguntas omitidas, o filme ndo torna

presente o sujeito filmado e o reduz a um traco de informagdao na montagem. Cézar
Migliorin aponta um desafio ético inevitavel ao documentario contemporaneo em relagao
a presenca do outro filmado: “Estar com o outro, tornar visivel um modo de vida sem
fazer com que essa aproximacgdo se confunda com um modo de gestao da vida do outro,
um modo de inventariar mais uma excentricidade, eis o desafio do documentario”
(Migliorin, 2010, p. 12). Jean-Louis Comolli (2008) nos diz que uma das principais tarefas
éticas e politicas do documentario contemporaneo é acolher a mise-en-scéne dos sujeitos
filmados, sua presenca complexa diante da camera.
Hoje, o problema do documentdrio ndo é colocar em cena aqueles que filmamos,
mas deixar aparecer amise-en-scénedeles. A mise-en-scéneé um fato
compartilhado, uma relacdo, algo que se faz junto, e ndo apenas por um, o
cineasta, contra os outros, os personagens. Aquele que filma tem como tarefa
acolher as mise-en-scénes que aqueles que estdo sendo filmados, regulam, mais

ou menos conscientes disso, e as dramaturgias necessdrias aquilo que dizem
(Comolli, 2008, p. 60)

Muitas falas de jovens que aparecem no filme sao potentes, questionadoras,
inventivas e fabulam outros possiveis para a educacdo e para a existéncia, sobretudo a
partir de experiéncias de marginalizacdo e de vidas vividas em meio a muitas
precariedades. Nao faremos uma anadlise especifica dessas potentes falas de jovens no
filme, por ndo se tratar do escopo desse artigo. As falas recortadas, por mais que
parecam quase sempre descontextualizadas, e montadas como se fossem mais ou menos
homogéneas, produzem questionamentos, proposicoes, andlises, fabulacdes, desejos,
revoltas. N3o se trata de dizer que as/os jovens que aparecem no filme ndo teriam uma
vida prdpria e uma fala prépria. Entretanto, é necessario lancar alguns questionamentos
sobre os contextos discursivos em que essas falas de jovens se produziram: quais
perguntas foram feitas aos sujeitos entrevistados? Essas perguntas aparecem aos
espectadores? O filme mostra algo da relacdo estabelecida entre quem entrevista e quem
é entrevistada(o)? Sabemos que perguntas ou didlogos com a equipe do documentario
nao aparecem no filme, e 0 que ouvimos sdo respostas a determinadas perguntas ou a
incitacbes de fala sobre uma determinada questdo. Nesse sentido, o que percebemos
como as falas de jovens no documentdrio sao fragmentos de didlogos entre a equipe do

documentdrio e sujeitos filmados. Ao longo do filme, ouvimos trechos de falas de jovens,
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entretanto, ndo ouvimos ou vemos nada em relacdo as enunciacdes da equipe do filme

dirigidas aos sujeitos em cena. Essa ocultacdao das perguntas, didlogos e da prdpria
relacao entre equipe do filme e sujeitos filmados ndo é apenas um detalhe técnico: trata-
se de uma politica da imagem operada pelo documentdrio de Cacau Rhoden que, entre
outras coisas, visa produzir um efeito de espontaneidade dos discursos, que invisibiliza as
relacGes discursivas e de poder estabelecidas no jogo entre filmar e ser filmada(o).

O documentidrio é indissocidavel de questdes éticas e politicas que se apresentam
quando alguém se propde a filmar o outro, produzir imagens de uma alteridade que
constituirdo um filme. Entre o olhar de quem filma, a camera - e todos os outros
equipamentos usados na produc¢ao de um filme documentdrio — e o corpo filmado,
relacdes de poder circulam, em jogos de luz e sombra que ndo apenas mostram o real do
outro filmado. O corpo filmado é enquadrado, recortado, iluminado, montado, editado,
sonorizado, entre muitos outros procedimentos que inventam esse corpo na imagem:
ndo se trata de uma simples representacao real e idéntica da vida fora da camera. Diante
das indmeras questdes que emergem no processo de filmar o outro, Jean-Louis Comolli
apresenta algumas indagac¢bes éticas e politicas das quais o cinema documentdrio nao
pode escapar:

Como filmar o outro sem domina-lo nem reduzi-lo? Como dar conta da forca de
um combate, de uma reivindica¢do de justica e de dignidade, da riqueza de uma
cultura, da singularidade de uma prdética, sem caricaturd-las, sem trai-las com
uma traducdo turistica ou publicitaria? [...] Essas questBes se colocam a todo
momento aos praticantes do cinema documentdrio. [...] Quem filma? Quem fala?

Como isso circula, as imagens, os sons, os corpos, o poder de fazé-los atuar?
(Comolli, 2008, p.30)

As modulacdes representacionais do documentdrio propostas por Bill Nichols
(2005), ndo sao totalizantes em relacdo a um filme. O autor nos diz que um mesmo filme
pode conter tracos de diferentes modos de representacao, mas aponta que geralmente
as caracteristicas de uma das modula¢bes representacionais funcionam como mais
dominantes em um determinado filme. Nesse sentido, considerando essas possibilidades
de imbricacdo de mais de um modo em um mesmo filme, podemos afirmar que Nunca me
sonharam (2027) localiza-se predominantemente no modo expositivo, que se refere a uma

forma de fazer cinema documentdrio que se direciona ao espectador de forma direta, por
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meio de narra¢des ou legendas que articulam um ponto de vista, e que elaboram uma

argumentagdao ou reconstroem narrativamente determinados acontecimentos: o modo
expositivo organiza fragmentos da realidade histérica por meio de uma construgao
predominantemente retdrica, em detrimento de perspectivas consideradas mais estéticas
ou poéticas (Nichols, 2005, p. 142).

Apesar de ser um filme com uma inegdvel qualidade estética, fotografica e sonora,
que ndo ignora de modo algum as dimensdes poéticas na composicao da narrativa
audiovisual, compreendemos Nunca me sonharam, a partir da categorizacao proposta por
Nicholls, como um filme expositivo, pois, de modo mais amplo, o filme de Cacau Rhoden
apresenta uma retdrica sobre a educacao publica e sobre a juventude por meio do
agrupamento minucioso de fragmentos discursivos e imagéticos, em uma montagem
realizada a partir de mais de trezentas horas de material filmado. Esse modo de
organizacdao do documentdrio, centrado na apresentacdao de argumentos, também
produz efeitos nas concepc¢bes analisadas que apreendem o filme como uma
representa¢ao do real da educacao, pois, como afirma Nichols:

O modo expositivo enfatiza a impressdao de objetividade e argumento bem
embasado. [..] O documentario expositivo facilita a generalizacdo e a
argumentac¢do abrangente. As imagens sustentam as afirmacdes basicas de um

argumento geral em vez de construir uma idéia nitida das particularidades de um
determinado canto do mundo (2005, p. 142).

Operando na modulacdo expositiva, Nunca me sonharam (2017) favorece a
formulacdo de generalizacOes e a sustentacdo de argumentos vagos sobre as juventudes
e as politicas publicas de educacao no pais, em detrimento de leituras voltadas as
especificidades das questbes em tela. Nesse sentido, as imagens sdao mobilizadas na
montagem como evidéncias visuais que corroboram teses de carater mais universal, e
nao operam para mostrar efetivamente as singularidades das situacdes filmadas, tanto no
que se refere a diversidade das experiéncias de juventude, quanto no que diz respeito as
diferentes relacbes estabelecidas entre jovens e praticas educacionais no contexto
brasileiro.

Ao diferenciar o documentario brasileiro contemporaneo e o documentdrio
chamado de moderno, Consuelo Lins (2008) nos diz que os documentdrios modernos,

predominantes até os anos 1960, sdao os primeiros filmes criticos, que abordaram
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efetivamente problemas sociais do pals, a partir das experiéncias das classes populares

rurais e urbanas. Entretanto, a autora aponta problemas centrais nesses documentarios
que visavam mostrar a “voz do povo”. Entendida como uma discursividade popular, a
“voz do povo” estd presente na constru¢cdo desses documentdrios modernos,
entretanto, ainda ndo ocupa uma posicao central na organiza¢cdo narrativa dessas obras
recorrentes até meados dos anos 1960. A autora nos indica que o papel dessa “voz do
povo”, na maioria das vezes, restringe-se a fornecer depoimentos, relatos ou impressoes
que funcionam como elementos de apoio a argumentacao previamente delineada pelos
realizadores (Lins, 2008, p. 21). Nesse sentido, as falas dos entrevistados e/ou
personagens nao sao mobilizadas como expressao auténoma de sujeitos sociais, mas sim
como ilustracdes de teses concebidas pelos diretores antes da realizacao do filme.

Apesar de Nunca me sonharam (2017) ndo ser classificado junto a esses filmes do
cinema brasileiro dos anos 1960 e 1970, podemos perceber a presenca no filme de Cacau
Rhoden de muitos aspectos desse documentario chamado de moderno. Nunca me
sonharam (2017) se passa em outro contexto, no auge dos programas neoliberais de
desmonte de politicas publicas no Brasil, como no caso da proposicao e implementacao
da reforma do ensino médio, e nao pode ser compreendido como um filme semelhante
aos “documentarios socioldgicos” dos anos 1960 e 1970 (Bernardet, 2003). O contexto e
as propostas sdo bastante diferentes, mas, determinados elementos da construcao
filmica de documentarios chamados de modernos, que visavam “filmar o povo”,
aparecem, transformados e alterados, em Nunca me sonharam. Segundo Consuelo Lins,
um dos projetos desse cinema moderno que se voltava para problemas sociais tinha
como proposta “[...] totalizar e interpretar situacdes sociais complexas, manifestada
sobretudo pelo comentario do narrador, pelo uso da musica, pelas entrevistas com
especialistas e autoridades, e também pela montagem trabalhada de modo retdrico
(2008, p.22)”. O Unico desses elementos filmicos que ndo estd presente no filme de Cacau
Rhoden é o comentdrio do narrador, mas podemos entender que o filme tem uma
narracdo, que é realizada sobretudo na voz de alguns especialistas entrevistados.
Entretanto, apesar de algumas semelhancas no modo de composicao dos filmes, hd uma
diferenca radical: alguns dos filmes ditos sociolégicos ndao se furtavam de questionar

efetivamente a producdo das desigualdades sociais, no contexto do capitalismo, que
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geravam os problemas mostrados. Como aponta Farias (2019), Nunca me sonharam (2017)

é marcado por uma perspectiva liberal que em muitos momentos conduz a uma
compreensao de que o esforco individual resolveria os complexos problemas
educacionais do pais.
Visto com ingenuidade, o que pode acontecer com facilidade e de maneira mais
recorrente, em fun¢do dos discursos salvacionistas do senso comum em torno
da Educagdo e do tratamento estético da obra (fotografia bonita, musica
envolvente), Nunca me sonharam se apresenta como um manifesto liberal, que
espera da escola, da gestdo escolar e do esforco individual de estudantes,

educadores e gestores a solu¢do para o complexo problema brasileiro, do qual
as politicas educacionais sdo parte considerdvel (Farias, 2019, p. 12).

Breder, Valle e Figueiredo (2020) assinalam de maneira critica o siléncio do filme
em relacao a questbes fundamentais, como as ocupa¢les de escolas publicas por
estudantes em 2016 em protesto contra a reforma do ensino médio proposta e
implementada apds o golpe de 2016 no governo de Michel Temer, materializada na Lei n°
13.415 de 2017. “Filmado em um periodo de ocupacdes em escolas de todo o pais e
protestos contra uma reforma do ensino médio aprovada as pressas, sem maiores
discussodes, as criticas de estudantes e professores ao projeto nao foram enfocadas no
documentario” (Breder; Valle; Figueiredo, 2020, p. 490). Fernando Cassio (2017) aponta
que mais do que omitir os protestos contra a reforma do ensino médio, o filme
desempenhou um papel no préprio processo de articulacao dessa reforma: em junho de
2017, durante o semindrio Desafios Curriculares do Ensino Médio: flexibilizagdo e
implementagdo, realizado pelo Instituto Unibanco, o documentario Nunca me sonharam
(2017) foi apresentado e usado na defesa da proposta de flexibilizacdo curricular do Ensino
Médio, no contexto da aprovacdo da Lei n.2 13.415/2017 que instituiu de forma bastante
problematica uma mudanga na organizagdo do ensino médio no pais. Cassio (2017) indica
que as vozes de revolta que reivindicam mudangas sociais e educacionais, presentes no
documentario, foram apropriadas no seminario e usadas para apoiar a proposta de
flexibilizagdo curricular do Ensino Médio. Nesse sentido, o seminario funcionou como um
espaco para articular discursos e praticas que buscavam legitimar essa Reforma do Ensino
Médio e o filme desponta nesse contexto como uma peca dramatica exibida em sessao
especial, e projetada em outros espacos do evento, usada para justificar e legitimar as

mudancas na politica publica de educacdao implementada por um governo que ndo havia
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sido eleito, com o apoio de instituicdes privadas como o Instituto Unibanco.

Por um lado, as imagens da educacdo produzidas por Nunca me sonharam (2017)
tornam visivel o protagonismo de jovens em seus miltiplos modos de pensar e
questionar praticas educacionais em curso no pais. Entretanto, por outro lado, o filme
ndo acolhe os modos complexos de colocar-se em cena dos sujeitos filmados, sobretudo
de jovens, e articula-se a uma perspectiva liberal de educacdo, que visibiliza certos
problemas sociais vividos nas escolas, mas que ndo questiona o0s mecanismos
sociopoliticos, no contexto do neoliberalismo, que produz os problemas mostrados. Isso
fica evidente quando o filme decide ndo visibilizar as criticas e protestos de estudantes
contra a proposta neoliberal de reforma do ensino médio. Algumas imagens de protestos
até aparecem no filme, mas, ao serem tratadas genericamente, sem a associacao direta a
uma luta especifica, essas imagens sao destituidas de sua dimensao de contestacao e de
questionamento da realidade: essa operacao que apazigua a revolta é uma politica das

imagens presente nesse documentario.

CONSIDERACOES FINAIS

O longa Nunca me sonharam (2017), realizado por Cacau Rhoden, mostra
experiéncias de jovens brasileiras(os) no cotidiano escolar, em modos de relacionamento
com o mundo, além de visibilizar préticas de professoras(es) em determinadas escolas e
questdes problematicas nas politicas publicas de educacao. A partir da andlise de
producdes bibliogréficas que tracam didlogos com Nunca me sonharam (2017), é possivel
perceber uma abordagem recorrente em producdes académicas da educacao e de dreas
afins que considera o documentario como um retrato da realidade, tanto em relacao as
praticas e instituicdes educacionais, quanto no que se refere a concepcao de juventude.
Nesse sentido, consideramos que ¢é necessdrio ampliar as pesquisas sobre a
discursividade de produc6es académicas do campo educacional e de dreas afins acerca da
relacdo entre documentarios brasileiros e educacao, para compreendermos como essas
andlises e leituras sobre os filmes podem interferir nos usos do cinema em praticas
educativas, tanto no que se refere as investigac6es com audiovisual, quanto em relacao

as acdes pedagdgicas que utilizam documentarios no processo de ensino-aprendizagem.
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O artigo também ressalta a auséncia da presenca dos sujeitos filmados, que é uma

politica das imagens constitutiva do documentario em andlise, perceptivel pela omissao
das perguntas realizadas as pessoas entrevistadas: as imagens mostram fragmentos de
falas de jovens recortados e montados, contudo, as enunciacbes da equipe do filme
dirigidas aos sujeitos em cena permanecem inacessiveis. Essa politica das imagens em
Nunca me sonharam (2017) também volta-se ao apagamento das revoltas, ao ndo
visibilizar as ocupagbes de escolas e protestos estudantis contra a reforma do ensino
médio, que eram o alvo inicial do documentario segundo o préprio diretor (Breder; Valle;
Figueiredo, 2020).

Em um texto difundido em fevereiro de 1970 no Museu de Arte Moderna de Paris,
durante a projecao de Pravda - documentdrio feito pelo grupo Dziga Vertov na
Tchecoslovaquia logo apds as manifestac6es da Primavera de Praga — Jean-Luc Godard
nos diz que “[...] recusar fazer imagens do mundo muito completas, é fazer com que a
mesma imagem (ou som) seja uma imagem de e em luta, que ela ndo seja jamais a mesma
imagem (ou som) mas que ela seja imagem (ou som) de e em luta critica [...]"”> (Godard,
1998, p. 340). Nessa passagem, Godard prop6e um cinema que recusa inventar imagens
completas do mundo, e que aposta na forca estética e politica dessas imagens em luta, de
imagens criticas que tornam visiveis lutas do presente. Mas, quando um filme nao pde as
imagens em luta, invisibiliza e apazigua conflitos politicos e estéticos fundamentais —
como o faz Nunca me sonharam (2017) em relacdo as ocupacdes e revoltas de estudantes
contra a reforma do ensino médio -, uma tarefa ética que se coloca diante de nds é por
em luta essas imagens, desnaturaliza-las nas nossas praticas de ensino e pesquisa,
tomando-as como artefatos histdricos e sociais, constituidas por determinadas politicas e
visdes filmicas de mundo. Trata-se de p6r essas imagens em luta no sentido de confronta-
las, problematiza-las, revé-las em outras articulacdes, a partir de posicdes criticas para
compreender a narrativa filmica, seja ela qual for, como producado histdrica a partir das

lutas do presente.

* Texto original: “[...] refuser de faire des images du monde trop complétes, c’est faire que la méme image
(ou son) soit une image de et en lutte, qu’elle ne soit jamais la méme image (ou son) mais qu’elle soit image
(ou son) de et en lutte critique”
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