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RESUMO

Este artigo apresenta resultados parciais de uma pesquisa de doutorado em andamento que cartografa as
formas pelas quais a corporeidade das mulheres surdas € narrada no cinema contemporaneo, com base em
uma abordagem cartografica de inspiracao deleuze-guattariana. Foram analisadas quatro obras de ficgdo
(Filhos do Siléncio [1986], A Muisica e o Siléncio [1996], A Familia Bélier [2014] e No Ritmo do Coragdo [2021]) e
dois documentarios (Som e Fuiria [2000] e Sou Surda e Ndo Sabia [2009]). A andlise permitiu identificar linhas
molares que reforcam normas de silenciamento, dependéncia e objetificacdo, bem como uma linha
molecular que esboc¢a uma discursividade identitaria em torno da surdez. Ao tomar a corporeidade surda
feminina como matriz de experiéncia, o estudo evidencia que, embora alguns discursos cinematogréficos
sinalizem rupturas, ainda tendem a abordar essas existéncias de forma parcial e pouco tensionadora. A
cartografia resultante revela tanto os limites das formag6es discursivas predominantes quanto as brechas
para narrativas mais complexas, que considerem as mulheres surdas como sujeitos de linguagem, desejo e
agéncia.

Palavras-chave: educagdo especial; cinema; surdez; género; cartografia.

ABSTRACT

This article presents partial results of an ongoing doctoral research project that maps how the corporeality
of deaf women is narrated in contemporary cinema, based on a cartographic approach inspired by Deleuze
and Guattari. Four fictional films (Children of a Lesser God [1986], Beyond Silence [1996], The Bélier Family
[2014], and CODA [2021]) and two documentaries (Sound and Fury [2000] and | Am Deaf and Didn’t Know It
[2009]) were analyzed. The analysis identified molar lines that reinforce norms of silencing, dependence,
and objectification, as well as a molecular line that outlines an identity-based discursivity around deafness.
By taking deaf female corporeality as a matrix of experience, the study shows that, although some
cinematic discourses suggest ruptures, they still tend to approach these existences in a partial and non-
disruptive way. The resulting cartography reveals both the limits of predominant discursive formations and
the openings for more complex narratives that consider deaf women as subjects of language, desire, and
agency.

Keywords: special education; cinema; deafness; gender; cartography.

RESUMEN

Este articulo presenta resultados parciales de una investigacion doctoral en curso que cartografia las
formas en que la corporalidad de las mujeres sordas es narrada en el cine contemporaneo, a partir de un
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enfoque cartografico inspirado en Deleuze y Guattari. Se analizaron cuatro obras de ficcion (Hijos del
silencio [1986], Mas allad del silencio [1996], La familia Bélier [2014] y CODA [2021]) y dos documentales
(Sonido y furia [2000] y Soy sorda y no lo sabia [2009]). El andlisis permitié identificar lineas molares que
refuerzan normas de silenciamiento, dependencia y cosificacidn, asi como una linea molecular que esboza
una discursividad identitaria en torno a la sordera. Al tomar la corporalidad sorda femenina como matriz de
experiencia, el estudio evidencia que, aunque algunos discursos cinematograficos apuntan a ciertas
rupturas, todavia tienden a abordar estas existencias de manera parcial y con escasa capacidad de
cuestionamiento. La cartografia resultante revela tanto los limites de las formaciones discursivas
predominantes como las posibles fisuras hacia narrativas mas complejas, que consideren a las mujeres
sordas como sujetos de lenguaje, deseo y agencia.

Palabras-clave: educacién especial; cine; sordera; género; cartografia.

INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como objetivo cartografar os territdrios e as formas
pelas quais a corporeidade das mulheres surdas aparece e se constrdi no cinema
contemporaneo, mobilizando uma abordagem cartografica de inspiracdao deleuze-
guattariana. A partir da compreensdo do cinema como territdrio discursivo, produtivo de
subjetividades e normatividades, o estudo acompanha as linhas que atravessam os
corpos surdos femininos nas obras selecionadas, identificando forcas de captura,
resisténcia e criacao que incidem sobre essas corporeidades. Trata-se, assim, de produzir
um mapa em movimento — sempre inacabado — das tensdes que conformam os modos
de aparecer e existir das mulheres surdas na linguagem cinematografica.

Para sustentar essa cartografia, o percurso tedrico-metodoldgico do estudo
articula trés campos do conhecimento: Estudos Surdos’, Estudos Feministas® e Estudos
Filoséficos da Diferenca3. Essa composicao permite compreender os entrelagamentos
histéricos entre mulheres e surdos enquanto grupos minorizados — o0s primeiros
enquanto minoria linguistica; as segundas, em funcdo das desigualdades estruturais de
género. Ambos confrontam desafios comuns, marcados pela luta contra a invisibilidade e

o silenciamento.

' Os Estudos Surdos configuram um campo de conhecimento que integra investigacGes sobre a surdez e os
sujeitos surdos, abordando-os sob uma perspectiva antropoldgica e sociocultural (Skliar, 2010). No Brasil,
esse campo emergiu na drea da educagao pelo Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (PPGEDU/UFRGS), coordenado pelo professor Dr. Carlos Skliar, e alcangou
destaque a partir da década de 1990 (Lopes, 2017).

> Em relagdo aos Estudos Feministas, busquei estabelecer didlogos com autoras como Louro (2003) e
Ribeiro (2020), reconhecendo a diversidade e a pluralidade presentes nos diferentes feminismos.

3 Destaco que este trabalho se apoia nos estudos da diferenca, desenvolvidos com base nas teorias de
Michel Foucault, Gilles Deleuze e Félix Guattari.
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Os Estudos Surdos constituem um campo de pesquisas em educagao e propostas

politicas, que interpretam a surdez e as pessoas surdas sob uma perspectiva
antropoldgica e sociocultural, contrapondo-se a concepcao médica centrada no déficit
organico. Assim, essa drea busca romper com as representa¢des hegemonicas que,
historicamente, classificam os individuos entre normais e anormais (Skliar, 2010).

Guiada pelas proposicdes de Louro (2003), no didlogo com os Estudos Feministas,
este trabalho adota uma postura critica e reflexiva, ciente de que ndo é possivel — nem
desejavel — estabelecer um conjunto estavel e indiscutivel de conceitos tedrico-
metodoldgicos. Como afirma a autora “a proposta é operar com categorias analiticas
instadveis e movimentar-se em um campo tedrico que estd em continua construcdo,
acolhendo a critica como parte desse processo’” (Louro, 2003, p. 145).

E nesse campo em constante reconfiguracdo que se insere esta investigacdo,
articulando os Estudos Feministas com os Estudos Surdos e os Estudos Filosdficos da
Diferenca. Ainda assim, faz-se necessario destacar o género como uma categoria analitica
autdbnoma, e ndo apenas subordinada a interseccao com a surdez. Como aponta Scott
(1995), o género permite analisar as relacdes de poder e os significados historicamente
atribuidos as diferencas sexuais — o que é essencial para compreender as experiéncias
das mulheres surdas sem reduzi-las a uma simples variacdao das vivéncias de pessoas
surdas em geral.

Essa distincao é fundamental para tornar visiveis as formas pelas quais a
corporeidade feminina surda é atravessada por normatividades de género,
frequentemente reforcadas ou silenciadas nas narrativas cinematograficas. Tal
abordagem inscreve-se em um horizonte de feminismos plurais, conforme propde
Ribeiro, que valoriza a diversidade de experiéncias e reconhece “as questdes
fundamentais aos mais diversos feminismos”(Ribeiro, 2020, p. 13). Nessa perspectiva
aberta e ndo essencialista, a interseccionalidade torna-se indispensavel para este estudo.
Como afirmam Collins e Bilge:

A interseccionalidade investiga como as rela¢bes interseccionais de poder
influenciam as rela¢bes sociais em sociedades marcadas pela diversidade, bem
como as experiéncias individuais na vida cotidiana. [...] A interseccionalidade é

uma forma de entender e explicar a complexidade do mundo, das pessoas e das
experiéncias humanas (Collins; Bilge, 2021, p. 16)
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Embora introdutiva, essa definicao ja nos permite reconhecer que categorias

como género, raca, classe, deficiéncia, entre outras, ndo operam de forma isolada, mas de
maneira sobreposta e simultanea, produzindo modos especificos de exclusdao. A
invisibilizacdo dessas intersec¢6es contribui para apagamentos tanto sociais quanto
epistémicos.

Nesse sentido, a interseccionalidade emerge como critica contundente as
limitacbes de certos feminismos brancos e dos movimentos negros hegemoénicos, os
quais, historicamente, ignoraram as opressdes cruzadas vividas por mulheres negras.
Como observa Crenshaw (2002), o conceito rompe com a ideia da “mulher universal”,
abrindo espaco para pensar experiéncias que escapam as categorias fixas — como é o
caso das mulheres surdas, que vivem formas de exclusao complexas e miultiplas.

Essa critica ndo € recente. No Brasil, foi amplamente articulada por Lélia Gonzalez
(2020), ao desmontar o mito da democracia racial e denunciar a subalternizacdo das
mulheres negras a esteredtipos historicamente racializados e sexualizados. Nos Estados
Unidos, autoras como Angela Davis, Audre Lorde e Elisabeth Spelman também
destacaram como os conceitos de género e raga foram construidos a partir de uma
experiéncia normativa: a da mulher branca, de classe média e crista — silenciando outras
existéncias (Luque et al., 2024).

Ao adotar a interseccionalidade como perspectiva analitica, este estudo
reconhece que a corporeidade da mulher surda é atravessada por multiplas forcas —
culturais, politicas, discursivas — que ndo podem ser lidas de forma fragmentada. Trata-
se de compreender essas experiéncias como uma matriz de subjetivacao, da qual
emergem formas especificas de existir, resistir e narrar-se no mundo.

Nesse cendrio, é relevante incorporar a perspectiva de Witchs e Lopes (2015), que
compreendem a surdez como uma matriz de experiéncia. A partir do momento em que a
surdez passou a ser concebida como parte de um conjunto de caracteristicas que
compdem o sujeito, delineou-se uma “linha invisivel” que demarca “as fronteiras de
posicao que, historicamente, seriam ocupadas por aqueles que passaram a ser chamados
de surdos” (Witchs; Lopes, 2015, p. 33). Embora construida historicamente, essa linha é
frequentemente percebida como natural ou inevitdvel — processo similar ao que ocorre

com as normatividades de género. Assim, em consonancia com os autores, este estudo
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assume que a mulher surda pode ser compreendida como foco ou matriz de experiéncia,

que articula de forma indissocidvel as dimensdes da surdez e do género.

Essa noc¢ao € inspirada no conceito de “foco de experiéncia”, formulado por
Michel Foucault, o qual articula trés elementos fundamentais: “formas de um saber
possivel, matrizes normativas de comportamento e modos de existéncia virtuais para
sujeitos possiveis” (Foucault, 2010, p. 4-5). Ou seja, trata-se de compreender como
praticas discursivas e nao discursivas — saberes, normas e éticas — compdem
historicamente formas especificas de subjetivacao.

Foucault exemplifica essa estrutura em seus estudos sobre a loucura. O primeiro
eixo — o saber — revela como a loucura foi inscrita na cultura por meio da medicina, da
psiquiatria, da psicologia e da sociologia. O segundo eixo — o poder — se expressa nas
normas que classificam e regulam comportamentos associados a loucura, atribuindo
papéis tanto aos considerados normais quanto aos considerados desviantes. O terceiro
— a ética — refere-se a constituicdo de modos de ser e de relacdao entre sujeitos
“normais” e “loucos”. Como explica o autor: “Foram esses trés aspectos [...] que
procurei[...] reunir” (Foucault, 2010, p. 5).

Pensar a surdez e o género feminino como experiéncia implica reconhecé-los
como marcadores socialmente construidos, que produzem formas especificas de
subjetivacdo. Ambos sao atravessados por normas de exclusdo e controle: o audismo,
que privilegia os modos de ser ouvinte, e 0 machismo, que normatiza comportamentos
com base na diferenca sexual. Assumir essa perspectiva significa compreender a
experiéncia como relacional, formada por praticas que ensinam os sujeitos a se
perceberem, se nomearem e se situarem no mundo. A identidade surda, nesse contexto,
pode ser lida como uma “categoria simbdlica que oferece condi¢bes para que um
individuo se reconheca como surdo” (Witchs; Lopes, 2015, p. 35-36). O mesmo se aplica a
experiéncia de género, e é justamente na interseccao entre essas duas matrizes que se
constitui a mulher surda enquanto sujeito: multiplo, situado, vulneravel e potente, cujas
formas de existéncia ndo podem ser compreendidas por categorias fixas, mas por
agenciamentos instdveis e criticos. Em relacdo a importancia dos estudos interseccionais

que abordam género e surdez, as pesquisadoras surdas Perlin e Vilhalva destacam:
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A mulher surda é comparada a mulher deficiente. Muitas vezes a sociedade
continua com a educacdo colonialista sobre a mulher surda sem nocdo de sua
diferenca. No momento em que somos chamadas de deficientes, somos
comparadas as mulheres ouvintes. Essa é uma representagdo que assume
aspectos de discriminagao, de nossa lingua e cultura, pelo completo
desconhecimento do valor linguistico que a lingua de sinais possui e também
pelo completo desconhecimento da significacdo do ser mulher surda, ou seja,
ser uma pessoa que entende o mundo pelos olhos e necessita de informacdo em
sua lingua visual (Perlin; Vilhalva, 2016, p. 151).

Os estudos dessas autoras afirmam que o processo de reconhecimento e
empoderamento da mulher surda passa pela garantia de uma educacdo bilingue
(Libras/Portugués), o que exige a implementacdo de politicas linguisticas inclusivas tanto
na escola quanto na sociedade como um todo (Perlin; Vilhalva, 2016).

Entretanto, no campo educacional, pesquisas revelam a existéncia de politicas
educacionais inconsistentes voltadas a essa parcela da populacdo (Fernandes, 2019),
resultando no abandono frequente do processo de ensino e aprendizagem por parte dos
alunos surdos. Nesse contexto, as mulheres surdas enfrentam ainda mais o impacto

dessa problematica em seu processo de escolarizacao, como apontam as autoras:

A mulher surda esteve e esta correndo o risco de ser cada vez mais afetada pela
ndo alfabetizacdo e, consequentemente, esta engrossando os cursos de EJA que
atendem pessoas que se escolarizam mais tarde. Permanece a triste incidéncia
do quadro da mulher surda que ndo recebeu educacdo (Perlin; Vilhalva, 2016, p.
152).

Diante do fracasso escolar de inimeras mulheres surdas, o estigma em torno de
sua suposta incapacidade ganha forca no tecido social. Essa visdo de incapacidade
associada aos corpos das mulheres surdas remete a perspectiva hegemoénica da surdez
como um déficit organico e a visao patoldgica dessa condi¢ao humana, frequentemente
compreendida como deficiéncia ou anormalidade. Entretanto, ao destacar a necessidade
de politicas educativas e linguisticas especificas para as mulheres surdas, é essencial
reconhecer o posicionamento politico das ativistas surdas. Elas reivindicam o
reconhecimento de sua diferenca, afirmando: “Nao somos a mulher deficiente, e sim a
mulher que usa outra lingua, que tem suas tradi¢6es culturais com suas experiéncias
visuais e que precisa conserva-las para poder viver de forma condizente” (Perlin; Vilhalva,
2016, p. 153).

Nesse contexto, compreender as especificidades da mulher surda, que utiliza uma
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lingua visual e marginalizada, representa um desafio para educadores que abordam a

surdez como uma diferenca e lutam pelos direitos das mulheres em um cenario ainda
profundamente desigual.

Ao ingressar nesse campo de investigacao, optamos pela pesquisa cartografica
com base em Deleuze e Guattari (1995a, 1995b, 1996, 1997, 2010, 2012). Diferentemente
da nogao de cartografia na geografia, a cartografia proposta aqui investiga processos em
producdao e se dedica a acompanhar processos subjetivos. Assim, constitui uma
modalidade de pesquisa que segue invencdes e composi¢cdes de mundos — nao de ou
para, mas com o pesquisador e o territério pesquisado.

Partindo desses pressupostos, é importante mencionar o dilema das identidades
ao discutirmos os Estudos Filoséficos da Diferenca, especialmente ao investigarmos a
corporeidade de mulheres surdas. Muitos leitores podem questionar se nao haveria um
paradoxo, uma vez que os fildsofos dessa abordagem adotam uma postura critica em
relacdo as questdes identitdrias. Sem pretensdo de solucionar esse questionamento
vdlido, apresentamos algumas reflexdes que justificam a escolha tedrica.

Seguindo a perspectiva de Rodrigues (2019), a filosofia da diferenca rejeita as
bases das discriminacdes e propde uma igualdade radical entre todos os seres como
alternativa as no¢6es de identidade. No entanto, apesar da inegdvel variedade inerente a
natureza humana, que ndo pode ser reduzida, ndo podemos negar que o mundo segue
sendo organizado, repartido e distribuido com base em regimes de verdade (Foucault,
2005) que estabelecem normas e orientam condutas sobre corpos individuais e coletivos.
Em outras palavras, embora a Iégica da identidade seja deslegitimada, politicas publicas e
muitas praticas sociais ainda permanecem limitadas a ela, especialmente quando se trata

de corpos que compdem grupos minoritdrios e/ou minorizados4.

4 E importante destacar que, ao utilizar o conceito de minoria, ndo estamos nos referindo a uma questio
quantitativa, mas a um aspecto qualitativo. Nas palavras de Deleuze: “[...] minoria tem dois sentidos, sem
duvida ligados, mas muito diferentes. Minoria designa, primeiro, um estado de fato, isto é, a situacdo de um
grupo que, seja qual for o seu nimero, estd excluido da maioria, ou estd incluido, mas como uma fra¢do
subordinada em relacdo a um padrdo de medida que estabelece a lei e fixa a maioria. Pode-se dizer, neste
sentido, que as mulheres, as criancas, o Sul, o terceiro mundo etc. sdo ainda minorias, por mais numerosos
que sejam. Esse é um primeiro sentido do termo. Mas h3, imediatamente, um segundo sentido: minoria ndo
designa mais um estado de fato, mas um devir no qual a pessoa se engaja” (Deleuze, 2010, p. 63 - grifos do
original). Nesse contexto, quando uso o termo minoritario, refiro-me a esse primeiro sentido, que implica a
exclusdo da maioria. J& minorizado diz respeito a poténcia desse mesmo grupo minoritario na criagao de
novas formas de expressdo, novas maneiras de ser e de estar no mundo. Portanto, minorizado também se
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Nesse contexto, argumenta-se que a filosofia deleuze-guattariana “ndo sé permite

como exige que seus conceitos sejam moldados segundo o caso em que se aplicam”
(Rodrigues, 2019, p. 84). Essa proposicao favorece uma abordagem das corporalidades
surdas que ndo se restringe ao pensamento do diferenciado ou do indiferenciado, mas
valoriza processos de diferenciacdo sempre inacabados (Rodrigues, 2019). Assim, a
filosofia da diferenca pode ser mobilizada para pensar os devires da surdez em sua
multiplicidade. No Brasil, destaca-se a atuacao de mulheres surdas nos movimentos em
defesa de uma educagao bilingue e de qualidade para a comunidade surda. Essa lideranga
é apontada por autoras como Klein e Formozo (2007), que também convocam os estudos
feministas a se debrucarem sobre as experiéncias dessas mulheres. Como afirmam: “E
hora de os estudos feministas deterem-se nessas mulheres, por tanto tempo silenciadas,
exploradas e violentadas. Elas tém muito a contribuir nas discussées dos cruzamentos das
diferencas” (Klein; Formozo, 2007, p. 110).

A relevancia cientifica e social desta pesquisa reside justamente na possibilidade
de cartografar, no territério do cinema contemporaneo, as formas pelas quais a
corporeidade das mulheres surdas tem sido construida, narrada e tensionada. Ao
identificar as linhas que compdem esse processo — ora reforcando normas, ora
promovendo deslocamentos —, o estudo contribui para ampliar o debate sobre os
modos de existéncia possiveis para esses corpos na cultura visual e nas disputas
simbdlicas da atualidade.

Para a filosofia da diferenca, a realidade ndo é concebida como reflexo objetivo do
mundo, mas como constru¢ao contingente, atravessada por forcas, discursos e
dispositivos — o que também se manifesta na linguagem cinematogréfica. Ainda assim,
persiste a ideia de que o cinema representa fielmente o real. Como observa Almeida,
“grande parte da popula¢ao vé o real naturalizado, reproduzido pelo audiovisual, como a
verdadeira representacgdo visual do real, com a qual opinam, produzem verdades e agem,
tanto no mundo cotidiano quanto no intelectual e académico” (2016, p. 25).

Esse olhar naturalizante refor¢ca a necessidade de investigar como o cinema

apresenta as mulheres surdas e constréi sentidos sobre sua corporeidade em praticas

relaciona aos aspectos de poténcia e de resisténcia desses grupos sociais frente aos estigmas sociais
impostos pelo grupo maior.
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sociais. Os filmes ndao apenas representam, mas também produzem rela¢des humanas —

operando como dispositivos que articulam saberes e poderes. Ao reunir discursos,
alegorias, cenarios, siléncios, musicalidades e cddigos visuais, a linguagem
cinematografica constitui um espaco privilegiado para cartografar regimes de verdade.
Tal andlise exige atencao aos elementos que compdem o campo do cinema, desde seus
aspectos estéticos e narrativos até os condicionantes materiais e simbdlicos que o
atravessam.

Neste estudo, investiga-se como as narrativas audiovisuais constroem sentidos
sobre os corpos surdos femininos e participam da conformacao de saberes, sensibilidades
e valores. Nesse processo, destaca-se a dimensao pedagdgica do cinema, que nao reside
na transmissao de uma verdade oculta, mas na poténcia de provocar pensamento a partir

da imagem. Como afirma Vasconcelos:

N&o se trata de revelar uma “verdade” por tras (o sentido indeoldgico), mas,
isto sim, trata-se de buscar revelar justamente todo o sentido que habita a
imagem. E este procedimento pode ser chamado de uma pedagogia exatamente
por que ele insiste em que ha algo a ser ensinado, melhor que isso, existe a
possibilidade de um pensamento sobre o ensinar em relagdo a toda e qualquer
imagem (Vasconcelos, 2008, p. 164).

A sétima arte atua, nesse contexto, como intercessora do pensamento deleuziano,
sobretudo na forma como o fildsofo se aproxima do cinema moderno — entendido nao
apenas como recorte histdrico, mas como regime estético que rompe com a narrativa
classica e insere devires, hesitacbes e interrogacdes sobre o tempo e o corpo. Deleuze
(1990) identifica no cinema moderno a emergéncia da imagem-tempo, em que o tempo
nao esta subordinado a acao, abrindo espaco para outros modos de ver e pensar.

Aqui, o cinema é mobilizado como dispositivo de andlise e agenciamento de
subjetivacdo, ao evidenciar os modos pelos quais a corporeidade das mulheres surdas é

situada, tensionada e reinscrita na contemporaneidade. Como afirmam Rodrigues,

Barbosa e Vieira-Machado (2022):

[...] o cinema é possibilidade de expressao e formacdo de uma realidade, de uma
vida. Fala do que se aspira a ser, mas fala muito do que se espera que seja.
Jamais é um retrato isento de intencionalidades. No que projeta na tela também
se projetam possibilidades de subjetivacdo. Dos enquadramentos de camera
chegamos com facilidade a outros enquadramentos planejados, desejados,
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inspirados. Um certo tipo de homem, de mulher, de pessoa, vai sendo delineado
a cada filme, a cada produgdo, carregando consigo aquilo que também é marca
de um tempo, de uma época. E, a despeito disso, continuamos livres para
fazermos de nds uma outra arte possivel, uma vida como obra de arte
(Rodrigues; Barbosa; Vieira-Machado, 2022, p. 10).

Essa compreensao do cinema como maquina de subjetivacdo sustenta o percurso
cartografico aqui proposto, no qual as imagens em movimento ndo apenas refletem o
mundo, mas participam ativamente da produc¢ao dos corpos que o habitam. Ao nos
atravessarem, as producfes cinematograficas despertam percep¢oes, instauram afectos
e produzem deslocamentos — e é nesse processo que seus efeitos subjetivantes se
evidenciam.

Pensar o cinema como campo de encontros afectivos permite compreender suas
imagens ndo como meras representacdes, mas como forcas capazes de afectar os corpos
e constituir subjetividades. O conceito de afecto, conforme reelaborado a partir de
Espinosa (Deleuze, 2002) e desenvolvido nas ciéncias sociais contemporaneas, refere-se a
capacidade de afectar e ser afectado nos encontros entre corpos — humanos ou
coletivos — e seus contextos. Um corpo € tanto mais potente quanto mais afectivo, isto
é, quanto maior sua aptiddo para estabelecer encontros transformadores (Luque et al.,
2024).

Esses afectos ndo circulam livremente: sua (in)aceitabilidade e (in)desejabilidade
sao moldadas por normas sociais, especialmente por aquelas ligadas ao género. Como
aponta o glossario de Luque e colaboradores, os afectos operam como tecnologias de
género e ferramentas do biopoder, pois reiteram ou subvertem os atributos
performativos que definem feminilidades e masculinidades em cada sociedade e época.
No cinema, isso se manifesta de forma marcante: determinadas expressdes afectivas sao
permitidas ou proibidas para personagens femininas surdas com base em leituras sociais
da diferenca sexual e da deficiéncia.

Assim, ao abordar a corporeidade das mulheres surdas nas producdes
audiovisuais, é fundamental considerar ndo apenas os discursos que as silenciam ou
objetificam, mas também os afectos que as atravessam — encontros visuais, sonoros,
gestuais que podem tanto ampliar quanto restringir suas poténcias de existir. Essa leitura
afectiva contribui para uma cartografia mais complexa da diferenca, evidenciando como

os corpos surdos femininos sdo continuamente compostos por forcas que os excedem,
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desestabilizam ou aprisionam.

A andlise das obras selecionadas permitiu identificar linhas recorrentes de forca
discursiva — que serao discutidas nas se¢des seguintes —, evidenciando tanto padrdes
de silenciamento e objetificacdo quanto deslocamentos que insinuam outras
possibilidades de presenca e de subjetivacao. Tais linhas afectivas e politicas constituem
um mapa em processo, em permanente construcao, voltado a compreensao critica dos
modos de produc¢do da corporeidade surda feminina no campo audiovisual.

Destaca-se, ainda, que surdez e feminino entrelacam-se de maneira singular na
constituicdo desses corpos, revelando camadas multiplas de complexidade, tensao e
poténcia. A seguir, apresentam-se os procedimentos metodoldgicos que sustentam esse

percurso investigativo.

METODOLOGIA

Esta investigacdo adota a pesquisa cartografica, fundamentada nos aportes
filoséficos de Deleuze e Guattari (19953; 1995b; 1996; 1997; 2010; 2012) e alinhada aos
principios foucaultianos para a andlise das rela¢des de poder. A cartografia se apresenta
aqui como um modo de pesquisar que acompanha processos em curso e investiga as
tramas de subjetivacao em sua imanéncia, sem pretensao de totalidade ou sintese. Neste
caso, trata-se de cartografar os territdrios discursivos que produzem a corporeidade de
mulheres surdas no cinema contemporaneo, analisando como esses corpos sao narrados,
capturados ou fazem escapar as normatividades instituidas.

Inspirada na ldégica do rizoma — estrutura sem comeco, meio ou fim, composta
por multiplas conexfes e linhas em constante variagdo —, a cartografia permite o
mapeamento de linhas que conformam modos de existéncia. Tais linhas, segundo
Deleuze e Guattari (2012), podem ser do tipo molar (segmentadas, duras, repetitivas),
molecular (flexiveis, porosas, migrantes) e de fuga (rupturas que permitem a
desterritorializacdo e a criacdo de novos sentidos). Como destaca Oliveira e Paraiso
(2012), essas linhas ndo sdo fixas nem isoladas: interagem entre si e estdo sempre em
movimento, constituindo territdrios instaveis e abertos a transformagdes.

A cartografia é também um exercicio ético-politico situado, que envolve a

pesquisadora nos afectos, encontros e experiéncias que emergem durante o processo. O
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mapa, tracado a partir dessas forcas, é sempre parcial e provisério — outro cartdgrafo,

afectado por outras intensidades, tracaria linhas distintas.

Para compor o corpus filmico deste estudo, foi realizada uma triagem de obras
audiovisuais que incluissem personagens femininas surdas. A busca inicial, conduzida
entre novembro e dezembro de 2023 via Google, resultou no mapeamento de trés
paginas especializadas — Libras Gerais (2023), Librasol (2023) e Cultura Surda (2023) —,
que disponibilizavam listas de filmes com essa tematica.

A partir dessas listas, procedeu-se a leitura das sinopses para identificar a presenca
de mulheres surdas com algum grau de relevancia narrativa. Essa triagem resultou em 51
filmes, posteriormente submetidos aos seguintes critérios de inclusao: 1. Temporalidade -
Priorizaram-se obras lancadas a partir da década de 1980, periodo em que os discursos
identitarios sobre a surdez ganharam maior visibilidade, especialmente nos Estados
Unidos, com a consolidacdo dos Estudos Surdos (Xavier, 2019). 2. Repercussdo -
Considerou-se a circulacdao publica das producdes, tomando como referéncia sua
participacdo em premiacdes ou festivais de relevancia nacional e internacional, como
indicadores de visibilidade e alcance sociocultural. 3. Diversidade temporal e de género
cinematogrdfico — Buscou-se contemplar producdes de diferentes décadas e géneros
(ficcdo e documentario), de modo a constituir um corpus representativo e heterogéneo,
desde que incluissem mulheres surdas com funcdo narrativa significativa. 4. Afectos —
Reconhecendo o lugar da pesquisadora como cartégrafa implicada nos processos de
investigacdo, também foram incluidas obras que, por seus enredos, imagens ou tensdes,
produziram encontros afectivos potentes e ressoaram com os objetivos tedrico-
metodolégicos do estudo. Este dltimo critério, em consonancia com a abordagem
cartografica inspirada em Deleuze e Guattari (19953, 1995b, 1996, 1997, 2010, 2012),
reconhece que a selecao do corpus é atravessada por variacdes de poténcia, e que os
filmes escolhidos ndo sao apenas objetos de analise, mas também efeitos de afectos que
se atualizam ao longo do percurso investigativo.

Como resultado dessa triagem, foram selecionadas seis obras — quatro filmes de

ficcdo e dois documentarios — que compdem o territdrio a ser analisado (Quadro 1):
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Ano Titulo Pais/ Direcao Sinopse
Género
1986 | Filhos do Siléncio | EUA/Drama Randa Haines | Leeds, professor ouvinte, se apaixona por
(Children of a Sarah, uma mulher surda. O filme aborda
Lesser God) comunicagao, identidade e autonomia.
1996 | A Musica e o | Alemanha [ | Caroline Link Lara, menina ouvinte, descobre seu
Siléencio  (Jenseits | Drama talento musical enquanto cresce em
der Stille) familia surda. A narrativa explora
contrastes culturais e afectivos entre os
mundos ouvinte e surdo.
2000 | Som e Faria | EUA [ | Josh Aronson | Duas familias com criancas surdas
(Sound and Fury) Documentdrio debatem implantes cocleares. (0]
documentario revela tensdes entre cultura
surda, identidade e avangos tecnoldgicos.
2009 | Sou surda e ndo | Franga || 1gor Sandrine, mulher surda na Franga, narra
sabia (Sourds et | Documentario | Ochronowicz | vivéncias e resisténcias diante do
Malentendus) preconceito. Documentario sobre
identidade e expressao surda.
2014 | A Familia Bélier (La | Franca | | Eric Lartigau Paula, adolescente ouvinte em familia
Famille Bélier) Drama surda, sonha em cantar. Comédia
dramdtica sobre autonomia, lealdade e
mediagdo entre mundos.
2021 No Ritmo do | EUA/Drama Sian Heder Remake de A Familia Bélier, acompanha
Coracdo (CODA) Ruby, tnica ouvinte em uma familia surda.
Enfatiza tensbes familiares, escolhas
pessoais e tracos da cultura surda.

Fonte: Elaborado pelas autoras.

As obras foram assistidas na integra e analisadas em articulacdo com suas
narrativas e sinopses oficiais, consideradas parte do corpus por contribuirem para a
construcao social dos filmes.

A andlise cartografica buscou acompanhar a emergéncia de linhas de forca nos
discursos audiovisuais. A partir desse processo, foram produzidas cinco linhas molares
que atravessam as obras — auséncia de protagonismo, corpo desejavel (objetificacdo),
abuso sexual, falta de autonomia e surdez como falta — e uma linha molecular, que
emerge em algumas narrativas como deslocamento possivel: a surdez enquanto
singularidade identitaria. O territdrio, assim, se compde da tensdo entre essas linhas, de
seus cruzamentos e das possibilidades que abrem ou fecham a diferenca.

Além da selecao do corpus, buscou-se explicitar os caminhos metodoldgicos
adotados na anadlise das obras. Considerando os objetivos da pesquisa, optou-se por um

recorte centrado nos roteiros e enredos, com atencao especial as cenas em que a
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corporeidade das personagens surdas se torna central — por meio de enquadramentos

visuais, uso da lingua de sinais, sonoplastia, siléncios ou auséncia de fala. Embora o
cinema constitua uma linguagem multipla, esta investigacdo focaliza suas camadas
discursivas, compreendidas como materialidades que articulam enunciados sobre os
corpos surdos femininos. Tal escolha metodoldgica alinha-se a proposta cartografica, pois
permite mapear os modos de subjetivacdo inscritos nas linhas que compdem os filmes e
nos sentidos que constroem. A andlise, portanto, ndo pretende esgotar a totalidade
filmica, mas acompanhar movimentos de emergéncia, repeticdio e ruptura que

atravessam determinadas cenas, em consonancia com a ldgica rizomatica.

RESULTADOS E DISCUSSOES

Este estudo analisa como o cinema produz saberes sobre mulheres surdas,
compondo discursos e imagens que atravessam seus corpos e modos de existir. Ao
tensionar os modos de apresentacao dessas personagens, evidencia-se que suas
experiéncias — multiplas, situadas e atravessadas por articulacdes entre género e surdez
— sao frequentemente silenciadas ou reduzidas nas obras audiovisuais.

Essas redugbes se expressam de diferentes formas ao longo das obras analisadas,
revelando regularidades que incidem sobre os modos de subjetivacdao possiveis. Entre os
exemplos observados, destaca-se o documentdrio Sou surda e ndo sabia (2009), centrado
em Sandrine, apresentadora de televisdo francesa. Embora o filme aborde a surdez como
marcador de exclusdo, mantém em segundo plano as dimensbes de género,
obscurecendo intersecbes essenciais dessa experiéncia. Casos como esse serao
discutidos ao longo desta secdo, compondo o mapa de forcas que atravessa as obras
analisadas. Ao fazé-lo, parte-se do entendimento de que o cinema constitui realidades e
subjetividades — agenciando modos de ver, sentir e existir (Deleuze, 1990; Vasconcelos,
2008).

Nesse sentido, trés das quatro® obras de ficcdo possuem um enredo muito similar,
apesar de suas origens diversas — Alemanha, Franca e Estados Unidos. A Mdsica e o

Siléncio (1996), A Familia Bélier (2014) e No Ritmo do Corag¢do (2021) trazem como fio

> Lembrando que as obras de ficcdo que compuseram o escopo dessa pesquisa foram: Filhos do Siléncio
(1986), A MUsica e o Siléncio (1996), A Familia Bélier (2014) e No ritmo do coragdo (2021).
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condutor a trajetdria de uma filha ouvinte (Coda®) apaixonada por musica, cujo talento

provoca tensGes com os pais surdos, que percebem o universo sonoro como uma
ameaca. Nessas narrativas, as personagens femininas surdas ocupam papéis periféricos,
representadas como maes dependentes da filha-intérprete e como figuras coadjuvantes
no contexto profissional dos maridos. Ainda que haja indicios de uma abordagem que
reconhece a surdez como identidade cultural e linguistica, tais elementos sao timidos e
pouco aprofundados. O foco permanece na personagem ouvinte, cuja imersao no
universo da diferenca se da por meio de sua relagdo com a musica. Ao longo de quase trés
décadas, entre 1996 e 2021, essa formula narrativa demonstrou forte apelo na industria
cinematografica.

Ainda assim, é possivel identificar algumas movimentag¢bes discursivas que
tensionam o modo como a surdez € geralmente tratada no cinema. Das quatro produc¢bes
de ficcao analisadas, trés escalam atrizes surdas para interpretar personagens surdas —
gesto que, embora ndo transforme o nucleo narrativo, contribui para a emergéncia de
outras formas de presenca desses corpos na tela. A lingua de sinais também esta
presente em todas as obras, funcionando ndao apenas como recurso comunicativo, mas
como marcador de pertencimento a uma comunidade cultural. No entanto, essas
camadas discursivas nao se desdobram em uma problematizacdo mais ampla das
articulagdes entre género e surdez. Mesmo em CODA — cujo titulo ja sugere uma atencao
a experiéncia dos filhos ouvintes de pais surdos — as personagens femininas surdas
seguem sendo configuradas como apoio emocional e comunicacional, sem agenciamento
proprio ou desenvolvimento subjetivo consistente.

O protagonismo de personagens ouvintes é uma constante nas obras ficcionais
analisadas, incluindo Filhos do Siléncio (1986), frequentemente mencionado como um
marco na introducao da surdez como identidade cultural no cinema mainstream?. Ainda

assim, a centralidade da narrativa recai sobre James Leeds, um professor ouvinte que

® Coda: acrénimo de Child of Deaf Adults, expressdo em inglés que designa pessoas ouvintes filhas de
adultos surdos.

7 O termo cinema mainstream refere-se ao cinema comercial de grande circulagdo, geralmente produzido
por grandes estlidios e voltado a atingir um publico amplo. Caracteriza-se por narrativas convencionais,
distribuicdo em larga escala e forte presenca no mercado audiovisual, contrastando com producdes
independentes ou experimentais de menor alcance.
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ensina técnicas de oralizacdao a estudantes surdos, enquanto as possibilidades de

construcao de uma discursividade sobre a corporeidade surda feminina como campo de
poténcia seguem limitadas.

Um exemplo revelador dessa limitagdo é a breve referéncia a personagem Marian,
uma mulher surda ndo oralizada, reconhecida como génio da matematica e economista
com dois doutorados. Apesar de seu potencial disruptivo, Marian aparece apenas como
inspiracao para Sarah — a protagonista surda que trabalha como faxineira e nutre o
desejo de cursar a Universidade Gallaudet, referéncia internacional na educacdo de
surdos. A presenca de Marian, embora potente, ndo é explorada como possibilidade real
de agéncia para o corpo feminino surdo, mas como figura quase mitica, deslocada da
trama principal.

Em todas as obras ficcionais analisadas, as personagens surdas femininas sao
atravessadas por discursos que associam sua feminilidade a sensualidade e a beleza
normativa. Frequentemente enquadradas por olhares masculinos, surgem como corpos
desejaveis, o que evidencia como machismo e audismo operam de forma entrelacada na
constituicao de suas subjetividades.

Em Filhos do Siléncio (1986), por exemplo, hd a men¢do a um episddio de violéncia
sexual sofrido por Sarah na adolescéncia. A narrativa, no entanto, trata o tema de forma
superficial, sem tensionar as estruturas de poder envolvidas nem aprofundar suas
implicacbes subjetivas. Assim, o discurso filmico silencia aspectos fundamentais da
experiéncia da mulher surda, ao mesmo tempo em que reproduz normatividades que
restringem sua poténcia e complexidade.

Outro ponto recorrente nessas producbes diz respeito a maternidade. Em A
Mdsica e o Siléncio (1996), A Familia Bélier (2014) e No Ritmo do Coragdo (2021), ser mae e
surda é representado como condicdo que fragiliza o desenvolvimento dos filhos ouvintes.
As narrativas sugerem que essas criancas sdo, de algum modo, prejudicadas por essa
configuragao familiar — seja em contextos escolares, sociais ou afetivos. Esses prejuizos
sdo comumente atribuidos a responsabilizacdo precoce dos filhos como intérpretes,
assim como as dificuldades socioecon6micas decorrentes da exclusdao das pessoas
surdas. Em especial, A Msica e o Siléncio (1996) e No Ritmo do Coragdo (2021) enfatizam as

limitagbes financeiras enfrentadas por familias surdas, refor¢cando uma associacdao entre
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surdez e precariedade.

Essas narrativas ndo apenas colocam em duvida a capacidade das mulheres surdas
de exercerem a maternidade, mas também reforcam a ideia de que o corpo considerado
ideal para maternar é ouvinte, funcional e conforme aos padrdes dominantes. O corpo
materno surdo, nesse contexto, € construido como uma deficiéncia ampliada — nao
apenas fisica, mas também afetiva, comunicacional e social. Esse imagindrio produz e
legitima hierarquias entre mdes, nas quais a surdez é associada a insuficiéncia,
dependéncia e risco para o desenvolvimento da crianca ouvinte.

Esse dispositivo narrativo se articula a disputas simbdlicas e politicas
historicamente denunciadas pelos feminismos, especialmente no que diz respeito ao
controle biopolitico dos corpos reprodutivos. Como apontam autoras criticas a
medicalizagao da maternidade, os mecanismos de poder incidem com mais forga sobre
mulheres cujos corpos escapam das normas hegemonicas de funcionalidade, raca,
sexualidade e classe. Nessa l6gica, mulheres surdas sao representadas como maes
“imprdprias” ou “insuficientes”, e suas formas de cuidado e afeto sdo tratadas como
obstaculos a infancia idealizada — e ndo como experiéncias legitimas de subjetivacao.

Um elemento disruptivo, porém pouco explorado, emerge quando trés das
personagens manifestam explicitamente o desejo de ter filhos surdos. Essa escolha
subverte a expectativa normativa de que o ideal reprodutivo é gerar filhos ouvintes, e
tensiona a légica audista ao afirmar a surdez como diferenca valiosa. Esse desejo convida
a refletir sobre os sentidos politicos e culturais da surdez, invertendo o paradigma da
normalidade.

No Brasil, a emergéncia dos Estudos Surdos a partir da década de 1990 contribuiu
decisivamente para esse deslocamento. Ao reivindicar a surdez como diferenca cultural, e
nao como perda, as comunidades surdas deslocaram o foco da deficiéncia para a
identidade e a lingua, desestabilizando o desejo reprodutivo normativo.

Apesar dessa poténcia, os filmes analisados tratam o tema de maneira superficial,
sem aprofundar seus desdobramentos éticos e politicos. O que poderia ser uma critica as
estruturas audistas e capacitistas acaba diluido em roteiros que reiteram as normas que
regulam o desejo, a maternidade e os modos possiveis de existir como corpo surdo e

feminino.
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No documentario Som e Furia (2000), o tema da inversdo da normalidade se

destaca. O implante coclear é representado como uma ameaca a comunidade surda,
enquanto, sob a dtica dos ouvintes, é tratado como uma oportunidade de “correcao” e
aproxima¢dao ao mundo sonoro, sob a promessa de uma vida mais plena e integrada a
sociedade majoritaria. Embora mulheres surdas, como Nita e Heather, aparecam de
forma constante ao longo da narrativa, elas ndo ocupam o centro da trama. Esse
apagamento se revela inclusive na forma como a obra é descrita por plataformas de
divulgacdo. A sinopse da Wikipédia, por exemplo, afirma: “o filme acompanha a familia
Artinian com surdez por trés geracbes ao longo de um ano e meio, com foco em dois
irmaos — Peter Artinian, que é surdo, e Chris Artinian, que é ouvinte — e suas esposas e
filhos” (WIKIPEDIA, s.d.). A centralidade masculina é reiterada ndo apenas na constru¢ao
narrativa, mas também nas formas como o filme é lido e apresentado publicamente, o
que reforca o lugar secundario ocupado pelas personagens femininas.

E apenas em Sou surda e ndo sabia (2009) que encontramos uma protagonista
surda feminina — Sandrine Herman — ocupando o centro da narrativa ao relatar sua
prdpria trajetdria. Cabe destacar que ela também assina a producdao do filme, o que
potencializa sua agéncia sobre o0 modo como sua histdria é construida. A narrativa se
alinha majoritariamente a uma perspectiva sécio-antropoldgica da surdez, enfatizando
aspectos culturais e identitdrios. No entanto, mesmo com esse enfoque ampliado, as
questdes de género permanecem ausentes, o que limita a complexidade da analise sobre
sua experiéncia enquanto mulher surda.

Esse apagamento ndo é isolado. Nas demais obras analisadas, as mulheres surdas
aparecem de forma pontual ou residual. Pouco se investe na constru¢do de personagens
com agéncia prépria ou inseridas em enredos que explorem suas poténcias, desejos e
formas de atuacdo no mundo. Observa-se, assim, um movimento discursivo que tende a
posiciona-las de maneira funcional, subordinadas as necessidades de outros personagens
ou inseridas em papéis periféricos, o que restringe os modos de existéncia possiveis para
esses corpos no campo audiovisual.

Com o propésito de reunir os principais construtos emergentes das obras
analisadas no que se refere a corporeidade das mulheres surdas no cinema, elaborou-se

um mapa processual e em permanente transformacdo, apresentado na Figura 1. Essa
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cartografia, alinhada a perspectiva rizomatica de Deleuze e Guattari (1995b), ndo busca

estabilizar categorias fixas, mas delinear linhas de for¢a que atravessam o territdrio
investigado — evidenciando tanto os vetores que reforcam normatividades quanto
aqueles que apontam para deslocamentos e fissuras nos modos de subjetivacao.

Figura 1: Cartografia do territério de corporeidade de mulheres surdas no cinema

Linhas molares:

Corpo desejavel
(objetificacao)

Auséncia de
protagonismo

Abuso sexual
Falta de autonomia

Surdez como falta

\ Linha molecular:
==~ Surdez enquanto identidade

Fonte: Elaborada pelas autoras.

Com base na cartografia apresentada na Figura 1, delinearam-se cinco linhas
molares — ou linhas de segmentaridade dura — que compdem o territdrio instituido,
operando na contencao de desvios e na manutencao do que é tomado como normativo.
Tais linhas emergem como forgas que sustentam certos regimes discursivos de controle
simbdlico sobre os corpos femininos surdos. Nomeamos essas linhas como: auséncia de
protagonismo, corpo desejavel — objetificacao, abuso sexual, falta de autonomia e surdez
como falta. A seguir, apresenta-se uma sintese de cada uma delas:

1. Auséncia de Protagonismo: A maioria dos filmes analisados ndo atribui papéis
centrais as mulheres surdas, refor¢cando sua invisibilidade narrativa e sua posicao

marginal. Em Sou Surda e Ndo Sabia (2009), embora a protagonista seja uma
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mulher surda, sua experiéncia é reduzida a dimensdo da surdez, sem explorar a

complexidade interseccional de sua corporeidade.

2. Corpo Desejdvel — Objetificagdo: Nos filmes de ficcao, o corpo das mulheres surdas
é frequentemente objetificado, com énfase na sensualidade. Essa representacao
perpetua esteredtipos e reduz a mulher surda a um corpo desejavel, destacando-a
como uma figura passiva na construcao de sua prépria identidade.

3. Abuso Sexual: Em Filhos do Siléncio (1986), a violéncia sexual sofrida pela
personagem surda na adolescéncia é mencionada sem maior elaboragdo. A
barreira linguistica aparece como um dos fatores de sua vulnerabilidade, mas a
narrativa ndo se aprofunda nas implica¢des subjetivas do abuso, tampouco nas
estruturas sociais que o sustentam, contribuindo para a invisibilizacdo de
experiéncias de violéncia marcadas por multiplos atravessamentos.

4. Falta de Autonomia: A dependéncia de mediadores ouvintes — em geral filhas,
maridos ou professores — é recorrente nas tramas, sugerindo que a participacao
social das personagens surdas sé se viabiliza por meio da intervencao de terceiros.
Essa mediacdo, quase sempre encarnada por figuras que ocupam posi¢Ges de
autoridade ou tutela, contribui para sustentar uma imagem de incapacidade e
reforca visbes capacitistas que deslegitimam modos surdos de existir e comunicar-
se. Quando essa dependéncia recai especificamente sobre mulheres surdas, ela se
entrelaca a uma ldgica patriarcal que historicamente associa o feminino a
passividade, a fragilidade e a subordinacdo. Assim, as barreiras comunicacionais
ndo apenas invisibilizam a agéncia das mulheres surdas, como também reiteram
papéis de género que as posicionam como figuras tuteladas, privadas de
autonomia plena.

5. Surdez como Falta: Em todas as obras de ficcdo e documentais analisadas, a
surdez é evocada, em maior ou menor grau, como um déficit a ser compensado.
Mesmo quando tensionada por elementos identitdrios ou culturais, a Idgica
biomédica permanece como substrato, orientando a forma como a diferenqga
surda € narrada. Essa perspectiva torna-se ainda mais incisiva quando aplicada as
personagens femininas, cujas vivéncias sdo atravessadas por discursos que

Ay . A e

associam a surdez a precariedade afetiva, a inaptiddao para a maternidade e a
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insuficiéncia comunicacional — ressonancias de uma longa tradicdao de

patologizacao do corpo feminino.

Em contraste com as linhas normativas, delineia-se uma linha molecular — ténue,
dissonante e marcada por varia¢6es mais sutis — que denominamos ‘“surdez enquanto
identidade”. Essa discursividade emergente desloca, ainda que de forma parcial, a surdez
do campo da perda e da deficiéncia para o da diferenca produtiva, ativando
pertencimentos linguisticos, culturais e subjetivos. Nesse percurso, os sujeitos surdos —
e, de modo particular, as mulheres — deixam de ser narrados apenas como corpos a
corrigir, passando a figurar como agentes de linguagem, desejo e mundos possiveis.
Embora essa linha ndo rompa frontalmente com as forcas normativas, suas varia¢bes
esbocam desvios que tensionam o instituido e insinuam deslocamentos mais amplos.

Mais do que afirmar uma identidade surda abstrata, essas fissuras visibilizam
formas especificas de existéncia corporal e subjetiva, em que a corporeidade surda
feminina se constitui como territdrio politico e cultural, atravessado por desejo, agéncia e
multiplicidade. Nesse contexto, o corpo feminino surdo ndao aparece apenas como espaco
de vulnerabilidade ou cuidado, mas como locus de producao de saberes, experiéncias e
resisténcias.

A andlise revela ainda a urgéncia de ampliar a presenca de mulheres surdas nas
narrativas audiovisuais. Apesar de alguns deslocamentos simbdlicos em direcao a uma
discursividade mais afirmativa, persiste um padrao de silenciamento e marginalizacao,
que reduz a complexidade de suas experiéncias a papéis funcionais ou estereotipados. E
fundamental, portanto, considerar essas singularidades de forma situada e interseccional,
reconhecendo a multiplicidade de modos de viver, criar e significar o mundo a partir dos

corpos surdos.

CONSIDERAQ()ES FINAIS

As mulheres surdas sao atravessadas por diversas praticas discursivas — entre
elas, a cinematografica — que produzem saberes sobre seus corpos e subjetividades. A
partir da andlise dos movimentos de agenciamento, das forcas de territorializa¢dao e
desterritorializacdo, e da tensao entre as linhas, elaborou-se uma cartografia rizomatica

da corporeidade surda feminina no cinema contemporaneo.
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Essa cartografia, no entanto, ndo pretende ser definitiva nem totalizante. Ao

contrdrio, ela se apresenta como um mapa em constante construcdo, aberto as
multiplicidades e a instabilidade prdpria dos processos de subjetivacdo. Como
demonstrado ao longo do estudo, o cinema ainda opera majoritariamente sob regimes
discursivos normativos, que frequentemente marginalizam, simplificam ou silenciam as
experiéncias das mulheres surdas.

Os dados analisados indicam que, embora a surdez venha ganhando certa
visibilidade como identidade cultural e linguistica em algumas producdes, as
especificidades da corporeidade surda feminina seguem pouco exploradas. A presenca de
atrizes surdas, o uso da lingua de sinais e a inser¢ao de elementos da cultura surda
funcionam, por vezes, como fissuras nos discursos hegemoénicos. No entanto, quando
nao acompanhados por tensionamentos mais amplos sobre género, linguagem e poder,
esses elementos correm o risco de serem neutralizados ou acomodados pelas mesmas
I6gicas normativas que pretendem desafiar, sem necessariamente provocar
deslocamentos mais significativos nas formas como a corporeidade feminina surda é
narrada e percebida.

As discussdes contemporaneas sobre interseccionalidade evidenciam que nao ha
uma experiéncia universal da surdez ou da feminilidade. Ao contrario, os
atravessamentos de género, raca, classe e outros marcadores sociais produzem
subjetividades multiplas e tensionadas, que exigem abordagens criticas sensiveis a
complexidade de suas formagdes.

Ao cartografar esse territdrio simbdlico e narrativo, este estudo buscou contribuir
para o reconhecimento das mulheres surdas como sujeitos de linguagem, desejo e saber
— e nao apenas como figuras de dependéncia, siléncio ou deficiéncia. Trata-se de
reivindicar, para esses corpos, outros modos de aparecer, de significar e de ocupar o
espago publico — inclusive o imaginario cinematografico.

Em ultima instancia, esta pesquisa ndo pretende esgotar o tema, mas abrir brechas
para novas investigacdes que se interessem pela corporeidade como campo de disputa e
producdo cultural, e que busquem interrogar criticamente os modos pelos quais o cinema
constréi ou desafia as normatividades que moldam nossos olhares sobre os corpos —

especialmente aqueles que falam com outras vozes, outros gestos, outras histdrias.
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