set/dez 2020 ISSN: 1809-7286

HISTORIA DA AFRICA A PARTIR DO ROMANCE GRAFICO AYA DE YOPOUGON
THE HISTORY OF AFRICA BASED ON THE GRAPHIC NOVEL AYA DE YOPOUGON

HISTORIA DE AFRICA DESDE LA NOVELA GRAFICA AYA DE YOPOUGON

Aline Praxedes de Aratjo
Mestre em Histdria. Universidade Federal da Paraiba.
Doutoranda do Programa de Pds-Graduagao em Educagdo — Bolsista Capes.
Orcid: https://orcid.org/0000-0002-7781-1560
E-mail: alinepraxedes3@outlook.com.br

Aparecida Barbosa da Silva
Mestre em Histdria. Universidade Federal de Campina Grande.
Orcid: https://orcid.org/0000-0001-7357-6770
E-mail: aparecidabarbosa2o@gmail.com

Carlos Adriano Ferreira de Lima
Doutor em Literatura. Universidade Estadual da Paraiba.
Orcid: https://orcid.org/0000-0002-9360-7113
E-mail: carlos.adriano.lima@gmail.com

RESUMO

O presente artigo tem como escopo uma proposta pedagdgica da aplicabilidade da Narrativa Grafica Aya de
Yopougon (vol. 1 e 2) (ABOUET; OUBRERIE, 2011; 2012), reconhecida pelo formato como Histdria em
Quadrinho (HQ), enquanto recurso didético para o ensino de Histdria da Africa no Ensino Médio. A HQ
apresenta como enredo a vida da personagem Aya, de 19 anos, residente no bairro de Yopougon, em Abidjan,
na Costa do Marfim, no fim dos anos de 1970. O foco narrativo desloca-se entre as experiéncias vividas pelas
trés amigas, Aya, Bintou e Adjoua, e as de seus respectivos nucleos familiares. Apresentamos uma proposta
analitica a partir de ndcleos de discussdes contidos na HQ que podem ser discutidos em sala de aula, como,
por exemplo: a liberdade sexual feminina, as relagdes familiares e de afeto na cultura africana. Ametodologia
adotada é de cunho bibliografico, pois levantamos a fortuna critica acerca das tematicas presentes no artigo,
como: HQ e educacdo, Histéria da Africa e epistemologia de género africana. Nossa fundamentagdo tedrica
estd alicercada em autores como Waldomiro Vergueiro (2012), Carlos Serrano; Mauricio Waldman (2010),
entre outros e outras. O trabalho contribuird com a comunidade académica a partir de uma leitura sobre o
ensino de Histdria da Africa em uma perspectiva de género textual por meio do uso das HQs na educac&o.

Palavras-chave: Histéria da Africa; Histéria em Quadrinhos e Educac&o; Aya de Yopougon.

ABSTRACT

This article focuses on a pedagogic proposal concerning the applicability of the graphic novel Aya de
Yopougon (vols. 1 and 2) (ABOUET; OUBRERIE, 2011, 2012), well-known for its format as a series of comic
books, as a didactic resource for teaching History at High School. The graphic novel’s plot follows the life the
19-year-old character Aya, who lives in the district of Yopougon, in Abidjian, in Ivory Coast, in the late 1970’s.
The narrative focus moves among the life experiences of the friends Aya, Bintou, and Adjoua, as well as those
of their respective nuclear families. We present an analytical proposal based on the core discussions found in
those comics which can be discussed in the classroom, such as, for instance: feminine sexual liberty and
affective and family relationships in the African culture. Methodologically, this is a bibliographic study in
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which we go over critical works on the themes found in the article, such as: comic books and education,
Africa’s history, and African gender epistemology. Our theoretically framework comprises authors such as
Waldomiro Vergueiro (2012), Carlos Serrano and Mauricio Waldman (2010), among others. This work will
contribute to the academic community as it proposes a reading of the teaching of the History of Africa from
a text genre perspective according to which comics may be positively used in education.

Keywords: History of Africa; Comics and Education; Aya de Yopougon.

RESUMEN

El presente articulo tiene una propuesta pedagdgica de la aplicabilidad de la Narrativa Gréfica Aya de
Yopougon (vol.1y2) (ABOUET; OUBRERIE, 2011, 2012), reconocida por el formato como historieta (HQ), como
recurso didéctico para la ensefianza de Historia de Africa en la educacién secundaria. La HQ presenta la vida
del personaje de Aya, de 19 afios, que vive en el barrio de Yopougon, en Abidjan, Costa de Marfil, a los fines
de la década de 1970. El curso narrativo se mueve entre las experiencias vividas por tres amigas, Aya, Bintou
y Adjoua, y las de sus respectivos nucleos familiares. Presentamos una propuesta analitica basada en grupos
de discusién contenidos en la HQ que se pueden tratar en el aula, como, por ejemplo, la libertad sexual
femenina, las relaciones familiares y el afecto en la cultura africana. La metodologia adoptada es de sello
bibliografico, pues elevamos la fortuna critica sobre los temas presentes en el articulo, como: Cémics y
educacién, Historia de Africa y epistemologia africana de género. Nuestra fundamentacién tedrica se apoya
en autores como Waldomiro Vergueiro (2012), Carlos Serrano y Mauricio Waldman (2010), entre otros y otras.
El trabajo hara aportes a la comunidad académica a partir de una lectura sobre la ensefianza de la historia
africana desde una perspectiva de género textual a través del uso de los cémics en la educacion.

Palabras clave: Historia de Africa; Cémics y educacién; Aya de Yopougon.

INTRODUCAO

O presente estudo é uma proposta pedagdgica para o ensino de Histdria da Africa
no Ensino Médio a partir da utilizacdo da Histéria em Quadrinhos (HQ) Aya de Yopougon
(Vol. 1e2) (ABOUET; OUBRERIE, 2011; 2012) enquanto recurso didatico. Quanto a forma de
nomear as HQs, esta varia por paises, idiomas e proposta estética. Os principais nomes sao
os seguintes: em francés, Bandes dessinées é a forma como Aya, por exemplo, é catalogada
pela editora Gallimard; em Cuba se denominam Mufiequitos; nos Estados Unidos da
América e Canada, Comics, na Itdlia Fumetti e Histdrias aos quadradinhos em Angola, para
citar alguns dos mais recorrentes. Existe também a designacdo narrativa gréfica, que
sintetiza, apresenta os elementos constituintes da narrativa com os elementos visuais,
linguisticos, histdricos e sociais que constituem seus enredos e projetos editoriais e
conceituais mais arrojados que recebem a epitome de Romance Grafico ou Novela Grafica.
N3o atribuimos valora¢ao pela forma de nomeacdo no presente artigo, porisso recorremos

as formas de nomear coerentes com as duas publica¢des a que destinamos nossas analises.



set/dez 2020 ISSN: 1809-7286

Concordamos com a proposicdo de Waldomiro Vergueiro (2012) ao pontuar a
necessidade de apresentar uma HQ em sala de aula para que seja trabalhado todo o
conjunto da obra, portanto, deve-se compreender que se refere a observacdo de um
roteiro, construcao das personagens, qual a ambientacdo da obra, as escolhas de técnicas
de desenho e demais elementos de sua composicdo, tais como cores e arte final.

Uma Histdria em Quadrinhos é passivel da leitura, andlise e reflexao do processo
educacional de qualquer modalidade de ensino. Seu sistema narrativo formado pela
relagdo entre cddigo visual e verbal constitui uma nova linguagem que, dependendo da
obra, destaca-se por tornar acessiveis determinados temas e conteudos; com isso, sao
varias as possibilidades para trabalhar com uma HQ, sendo possivel selecionar uma das
vdrias categorias, como: eixo de discussao, como a linguagem presente nos bal6es, uso ou
auséncia de sarjetas (espacamento entre os quadros), escalas cromaticas da arte final,
estilo do desenho, escolhas das formas e hachuras ou mesmo direcionar para uma analise
aprofundada da obra, em sua multiplicidade de formas. Contudo, faz-se necessdrio que o
(a) profissional da educacdo reconheca as singularidades do formato e decodifique os
cdédigos particulares da linguagem para a constituicao da narrativa grafica, assim como da
tematica para que a HQ faca parte do conteldo a ser trabalhado em sala e possa atingir
seu objetivo e ndo seja apenas um elemento aleatdrio a ser levado para a sala de aula.
Sendo assim, nosso objeto de andlise contém os seguintes elementos: “Historia narrada
por meio de desenhos contidos em pequenos quadros, com didlogos inseridos em balbes
ou com texto narrativo, sob a forma de legenda.” (NEIVA, 2013, p. 271).

Neste texto, apresentamos uma pesquisa de cunho bibliografico com o objetivo de
refletir e revisar a literatura sobre a temadtica, todavia utilizamos a HQ supracitada
enquanto fonte, portanto a pesquisa também apresenta tracos descritivos e
interpretativos. Assim, configura-se como uma pesquisa qualitativa. De acordo com
Augusto N. S. Trivifos (1987), a pesquisa qualitativa € iniciada mediante o levantamento do
acervo critico acerca da temdtica trabalhada, de maneira que o (a) pesquisador (a) tera
repertdrio tedrico e metodolégico para mudar o norte de sua pesquisa conforme o
desenvolvimento é aprofundado e novas abordagens possam ser exploradas. O (a)
professor (a) também é um (a) pesquisador (a) ao estar em sala de aula, pois € necessario
que o (a) profissional esteja constantemente pesquisando para atualizar seu repertdrio e

poder ofertar novos eixos de problematizacdo e estimulo para os (as) discentes.
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Assim, a escolarizagao da HQ pode incentivar o habito da leitura de forma ampla:
leitura das imagens visuais, textualidades e da integracdo desses cddigos. Sua linguagem
acessivel e narrativa sugere indmeras possibilidades de abordagens e contelddos
diversificados que podem interessar conforme as escolhas e direcionamento de material
ao publico de qualquer idade. Todavia, salientamos a importancia de destinar a HQ pela
idade de seus leitores e suas leitoras, assim como selecionar o conteudo que sera
trabalhado na classe, para que os objetivos sejam atingidos. De acordo com Vergueiro
(2012), ndo ha limites para o uso dos quadrinhos na aula, muito vai depender da criatividade
do (a) professor (a). O autor apresenta algumas caracteristicas que podem auxiliar na
escolha de uma HQ adequada ao ciclo escolar. Vejamos sua observa¢ao para o Ensino
Médio:

[...] os estudantes dessa fase se caracterizam pela mudanca de
personalidade, devida a passagem da adolescéncia para a idade adulta.
Passam a ser mais criticos e questionadores em rela¢do ao que recebem
em aula, ndo submetendo-se passivamente a qualquer material que lhes é
oferecido. Tendem também a ter uma desconfianca natural (e saudavel)
em relacdo aos meios, demandando um tipo de material que desafie sua
inteligéncia. Por outro lado, sdo também, muito pressionados pelo
coletivo, perdendo as vezes um pouco de sua espontaneidade ao terem
que confrontar suas opinibes pessoais com as do seu grupo. Nas
producgbes prdprias, buscam reproduzir personagens mais proximos da

realidade, com articulagbes, movimentos e detalhes de roupas que
acompanham o que veem ao seu redor. (VERGUEIRO, 2012, p. 29).

Conforme o observado na cita¢do, os adolescentes buscam tematicas que desafiem
sua criticidade e assuntos atuais. A série de HQ intitulada Aya de Yopougon, ambientada no
final da década de 1970 do século XX, naregidao da Costa do Marfim — mais especificamente
no distrito operario de Yopougon, também conhecido como Yop City, na cidade de Abidjan
- retrata questdes bastante atuais, como o debate de género, especialmente no que tange
a liberdade sexual feminina. Além da possibilidade de estimular o debate acerca do
protagonismo feminino e da autoria de uma HQ, um espaco que geralmente é ocupado por
homens, podemos estender a problematizacdo por ser um romance grafico africano.
Apesar de a autora produzir em Paris, conforme destacamos abaixo, a HQ retrata
elementos de sua infancia no bairro onde nasceu.

Aya de Yopougon ganhou o prémio de melhor dlbum de estreia no Festival

Internacional de HQ de Angouléme, em 2006. Seu roteiro € elaborado por Marguerite
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Abouet, nascida em Abidjan, em 1971, atualmente radicada na Franga; a ilustracao é de
Clément Oubrerie, nascido em Paris, na Franca, em 1966. Primeiramente editada em
francés nas publica¢bes Gallimard Jeunesse, a obra € estruturada em 6 volumes langados
entre 2005 e 2019; os dois primeiros foram publicados em portugués brasileiro pelo grupo
L&PM Editores, respectivamente, em 2009 e 2012, cujas traduc¢des sao de Julia da Rosa
Simdes, e a HQ foi adotada pelo Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE) em 2012,
ano em que ¢é lancada uma adaptacdo da novela grafica em formato de animacao com
direcdo da autora e do ilustrador do original.

Para o presente estudo, adotamos os dois primeiros volumes traduzidos para o
portugués brasileiro e publicados, respectivamente, em 2011 e 2012. Doravante
utilizaremos Aya (em italico) sempre que nos referirmos a HQ, enquanto a grafia Aya
corresponderd a personagem. O objetivo geral de trabalhar com essa HQ no Ensino Médio
é pelo fato de ela trazer um panorama da Africa pds-colonial a partir do cotidiano de jovens
mulheres. De maneira especifica, destacamos as tramas familiares e sociais, assim como
também direcionamos para o debate sobre o feminino no contexto histdrico retratado.

A HQ elaborada no inicio da década de 2000 retrata uma ambientagdo do final da
década de 1970, 0 que nos remete as proprias experiéncias da autora que nasceu em 1971,
em Yopougon, na cidade de Abidjan, também conhecida por “Yop City”, nome dado pelos
moradores com a finalidade de imitar os filmes americanos. Aos doze anos de idade,
Marguerite Abouet deixa a Costa do Marfim para continuar os estudos na Franca. A
roteirista ndo segue uma visdo estereotipada, ndo nos apresenta uma Africa salientada
apenas pela pobreza, fome ou doencas. O objetivo da HQ é levar ao (a) leitor (a) uma nova
visdo sobre a Africa, onde encontramos jovens mocas bonitas que vao a festas, curtem as
musicas do momento e se encontram com rapazes no “Hotel das Mil Estrelas” — mercado
publico da praca de Yopougon, que fica aberto e com pouca luz a noite, onde os jovens da
regiao se encontram para namorar. Também podemos acompanhar o vocabuldrio e as
girias utilizadas por jovens da regido, pois ao final da HQ o (a) leitor (a) tem acesso a um
glossario que permite compreender todos os termos utilizados pela roteirista, item que
compde o “Bbnus Marfinense” ao final dos dois volumes.

No Vol. 1, temos, além da HQ, um glossario e mais quatro apéndices que sao
apresentados por personagens da narrativa. O primeiro relata a representacao social da

estampa do tecido para as mulheres na sociedade marfinense, por meio do qual é possivel
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demonstrar, por exemplo, se a mulher é solteira ou ndo; do tecido pode ser feito um
vestido ou simplesmente deixd-lo amarrado na cintura ou na cabec¢a; logo um passo a passo
ensina as mulheres leitoras a prender o tecido em si mesmas. Em seguida, temos uma dica
de como rebolar a tassaba — o quadril -, uma vez que a maneira de andar e dancar nas festas
pode indicar se a mulher esta procurando um parceiro. Os dois Ultimos apéndices sdao
receitas: a primeira é de gnamankudji — suco de gengibre — e a segunda é de sopa de
amendoim.

No Vol. 2, 0 “B6nus Marfinense” também conta com um pequeno glossario e mais
trés apéndices. O primeiro, apds o l1éxico, é umareceita de kédjénou de frango, que consiste
em uma maneira de preparo do frango feito ao molho com vinho tinto, um
acompanhamento para arroz ou cuscuz, por exemplo. Posteriormente, apresenta-se um
passo a passo para que uma mulher possa amarrar seu bebé nas costas e assim poder
realizar todas as suas atividades cotidianas de uma maneira mais segura e confortavel. Por
fim, hd a explicac@o de um provérbio marfinense que diz: ““quando um bebé esta na barriga,
ele pertence a mae. Depois que nasce, ele pertence a todo mundo” (ABOUET; OUBRERIE,
2012, p. 117-119). Nesse momento, a roteirista explica acerca das relacées familiares e do
significado da familia extensa na tradi¢ao africana. Nos dois volumes, essa sessdo final da
revista — geralmente utilizada para apresentar estudos de personagens ou capas
alternativas - torna-se um espaco para explicar as singularidades da regido.

Assim, observamos que Aya pode ser trabalhada em sala de aula em sua totalidade.
O conteudo deve ser debatido em todos os seus elementos de composi¢do da linguagem
visual e verbal, assim como seus apéndices que contribuem com a formacao do
conhecimento sobre a tematica a partir do |éxico, da culinaria e da cultura. Tais abordagens
serao contempladas ao longo do presente artigo em seus tépicos de discussao. No tépico
Aya de Yopougon, aprofundamos sobre os eixos de trabalho que podem ser explanados
no ensino de Histéria da Africa e apresentamos os seguintes eixos tematicos: ambientacdo
da narrativa; personagens femininas e cultura tradicional africana. Em didlogo com os
autores e as autoras que alicercam nosso repertdrio tedrico, buscamos contribuir com a
comunidade académica por meio do fazer docente, seguindo o principio de Paulo Freire de
uma Pedagogia da Autonomia (2018). A fim disso, em nosso texto, visamos ofertar subsidios
tedricos que favorecam o agu¢amento da curiosidade epistemoldgica dos educandos para

que atinjam a consciéncia critica. Portanto, ndo pretendemos ofertar respostas ou



set/dez 2020 ISSN: 1809-7286

apresentar um guia de trabalho, mas sim almejamos contribuir com a pratica docente por
meio da presente reflexdo tedrico-metodoldgica para o ensino de Histéria da Africa no

Ensino Médio.

Aya de Yopougon

Em Aya, a narrativa grafica adota uma linguagem acessivel e constante recurso ao
viés cOmico, caracteristicas que proporcionam uma leitura agradavel e fluida para o publico
jovem e adulto. Ha o enredo das tramas cotidianas que perpassam o inicio da vida adulta
de Aya, a protagonista, e de suas duas amigas: Bintou e Adjoua. Acompanhamos o sonho
da protagonista em se tornar médica, uma jovem decidida que adota posicionamentos
firmes e criticos em diversos momentos, como sua indignagao contra o assédio masculino
que ela sofre ao andar na rua (ABOUET; OUBRERIE, 2011, vol. 1, p. 20-21; 39-41) ou negac¢ao
em participar do concurso Miss Yopougon (ABOUET; OUBRERIE, 2012, vol. 2, p. 35).

No enredo, ainda acompanhamos as subtramas de outras personagens, como
Bintou e Adjoua, as quais buscam futuros maridos que possam Ihes dar melhores condicdes
financeiras, contudo ndo deixam de cair nas gracas de Mamadou, conhecido como o
conquistador, que acaba engravidando Adjoua, porém, antes da confirmacdo, Adjoua
atribui a gravidez a Moussa, filho do dono da Solibra; este realiza 0 casamento dos dois
(ABOUET; OUBRERIE, 2011, v.1, p. 89-93), chegando ao fim quando Hyacinte descobre que
Mamadou é o verdadeiro pai (ABOUET; OUBRERIE, 2012, v.2, p. 23) apds ser inegdavel a
semelhanca fisica entre ele e o pequeno Bobby.

Outras subtramas que destacamos sdo: 1. Moussa e sua relacdo com o pai,
Bonaventure Sissoko. Enquanto o filho leva uma boa vida andando em seu Toyota,
automovel signo de status, o senhor Sissoko tenta melhorar o filho o levando para
trabalhar com ele na empresa (ABOUET; OUBRERIE, 2012, v.2, p. 40); 2. a ilusdo de Bintou,
que se envolve com um “parisiense” (ABOUET; OUBRERIE, 2012, v.2, p. 36-39) acreditando
que ele foi a Costa do Marfim em busca da mulher de sua vida para leva-la a Paris; 3. por
fim, salientamos a subtrama de Ignace, pai de Aya, entre sua promocao no trabalho e o
encerramento desse ciclo, quando retorna para seu posto de trabalho anterior em Abdijan.

Ao longo de toda a narrativa gréfica, os requadros dos quadrinhos sdo demarcados

de maneirairregular, o traco do desenho das personagens é estilizado, ndo had nas imagens
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uma busca pela perspectiva naturalista, a mudanca de planos e angulos é constante:
sempre que temos um momento de transicao temporal na narrativa, é adotado um
requadro de pagina inteira, o close se faz presente em situagdes de tensdo e amudanga na
paleta de cores corresponde ao contexto retratado, por exemplo, em rea¢bes de medo e
raiva das personagens a escolha é uma paleta de cores quentes, predominando a cor
vermelha e a laranja.

A autora utiliza legendas na parte superior dos quadrinhos para apresentar a
narragao introdutdria das personagens da novela grafica no inicio no volume 1; logo o
recurso volta a aparecer sempre que ha transicao de tempo; nos demais momentos, ela
usa os baldes para os didlogos entre as personagens. Vale salientar que o formato dos
bal6es é personalizado conforme as emoc¢des das personagens. Na figura 1, chamamos
atencao para o momento em que Ignace é promovido para assumir o escritdrio de
Yamoussoukro; sua empolgacdo na viagem de carro € tanta que o baldo que reproduz a
musica que ele escuta rompe as linhas de trés quadrinhos. Destacamos a escolha da autora
por colocar trés quadros menores, cena a cena, para apresentar ao (a) leitor (a) trés
angulos distintos sobre o carro de Ignace, a fim de que seja possivel compreender o alto

volume do som do carro que pode ser escutado a distancia.

Figura 1- Viagem de carro de Ignace para Yamoussoukro
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Fonte: Abouet; Oubrerie (2011, p. 59).

No decorrer do presente tdpico, apresentamos eixos de debates que podem ser
agregados ao ensino de Histéria da Africa no Ensino Médio a partir de Aya de Yopougon.

Situamos nosso (a) leitor (a) sobre o volume em que o quadrinho se encontra e
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estabelecemos um didlogo entre o aporte tedrico e metodoldgico para o estudo do caso.

Para fins didaticos, o restante do texto estd subdividido em sec¢Ges.

Ambientacao da narrativa

A ambientacdo da narrativa da HQ (Vol. 1) acontece no ano de 1978, no bairro de
Yopougon, também conhecido por “Yop City” em Abidjan, na Costa do Marfim. A narrativa
apresenta as aventuras e sonhos de trés amigas: Aya, Bintou e Adjoua, sendo a primeira a
protagonista que da nome a série. Todavia, podemos acompanhar as tramas familiares, os
sonhos das personagens e diversos elementos da cultura tradicional africana em paralelo
com elementos da modernidade e da cultura ocidental, como € o caso do préprio termo
“Yop City”, que é designado pelos moradores com objetivo de fazer referéncia aos filmes
americanos, da mesma maneira como hd momentos em que as préprias personagens em
seus didlogos (vol. 1) fazem referéncia direta ao seriado americano Dallas, bastante popular
no mundo inteiro no periodo.

Marguerite Abouet direciona o (a) leitor (a) para acompanhar as tramas cotidianas
de maneira que quaisquer pessoas possam conhecer as jovens por seus sonhos, suas
desilusdes e resisténcias em detrimento de uma abordagem que priorize as dificuldades
daquele contexto histdrico. Segundo Carlos Serrano e Mauricio Waldman em sua obra
Memdria d’Africa (2010), durante a década de 1970, a Africa viveu uma série de calamidades
naturais (estiagens prolongadas) que se mantiveram até a década seguinte, situacdo que
resultou em regides sem nenhum recurso natural e d4gua, levando muitas comunidades a
situacdo de extrema pobreza e fome. Tal conjuntura condicionou dois eixos: o primeiro,
momento em que a Africa recebeu muito estimulo de capital externo por meio de
multinacionais; em paralelo, temos o segundo eixo: com a falta de recursos naturais, muitas
familias migraram para os centros urbanos ou enviaram seus filhos para morar com
parentes. A caracterizacdo de ambos os eixos estao presentes em Aya. Agora dialogamos

entre eles a partir da contextualizacdo histdrica na citacdo de Silvério (2013, p. 510):

As inje¢Oes de capital e as transferéncias tecnoldgicas produziam-se,
sobretudo, em proveito de algumas oligarquias nacionais ou empresas
multinacionais. De um modo geral, os grandes bancos, crupiés de jogo de
investimentos externos, intimamente ligados aos organismos financeiros
e diplomaticos, tinham como motivagao, primaria e essencial, o lucro em
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suas operagoes, pouco lhes importando as incidéncias, na nascente ou na
foz do processo, a recairem sobre a sociedade local.

Como podemos observar, o continente africano estava vivendo uma prolongada
estiagem durante a década de 1970, fator que automaticamente elevou o indice
demografico urbano, pois as pessoas ndo tinham como se sustentar nas regides rurais;
paralelamente, em seus blocos diversificados, o continente também estava recebendo
estimulo de capital externo, consequentemente, a instalacdo de empresas e fabricas na
areas urbanas e periféricas, cardter que proporcionou uma alternativa para as
comunidades que se avolumavam nos centros urbanos e precisavam de trabalhar.

Nessa configuracdo industrial, Aya inicia o vol. 1 com o primeiro anuncio televisivo
da Solibra, a cerveja nacional reconhecida por toda a Africa Ocidental. A primeira pagina de
Aya é dedicada a uma televisao de tubo catédico com a propaganda. Na pagina seguinte,
ha uma panoramica da familia de Aya cujo humor é baseado na sutileza do reconhecimento
de quem viveu uma situacdao semelhante de compartilhamento de tela com familiares e
amigos. A cena é composta por dez personagens numa espécie de sofa familiar continuo.
Olhando atentamente, percebemos cadeiras, criancas no chdo, mas o enquadramento e
posicionamento das personagens induz a ideia de unidade familiar. Destacamos as
personagens que circulam e se relacionam com a protagonista.

No segundo volume, temos as personagens em redes familiares iniciando com Aya
e seus cinco nds; Adjoua tem trés, Bintou com dois e o personagem Mamadou (o
conquistador) ao seu lado e, por fim, Moussa com dois nds. Cada né compreende um
parente consanguineo, seja o pai, a mae, o irmao, a irma, o primo ou Félicite, empregada
da familia de Aya apresentada na arvore familiar (ABOUET; OUBRERIE, 2012, s. p.). O pai
de Aya, Ignace, é funcionario da Solibra; em meados do Vol. 1, ele é promovido no trabalho
e passa a ser responsavel por um novo escritério em Yamoussoukro - cidade que, em 1983,
torna-se a capital do pais -, porém, no Vol. 2, a unidade é fechada devido a sua baixa
rentabilidade para a empresa, logo varios membros da equipe sdao despedidos, com
excecao de Ignace que retorna ao seu posto em Abidjan. “Solibra, a cerveja do homem
forte”, é vendida através do anuncio televisivo como aquela que apds um gole gera tanta
forca que o sujeito pode de bicicleta ultrapassar um énibus. Contudo, ao longo do Vol. 2,
observamos que as vendas ndo sao boas, pois as pessoas preferem consumir o kutuku, uma

bebida a base de vinho de palma, que tem um valor econ6mico mais acessivel que a cerveja
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e pode ser produzida em casa, consequentemente, o perfil empresarial adota “cortes” que
arrastam mais desempregados (as), portanto propensos (as) ao subemprego.

Fanta é a mae de Aya, assistente de dire¢do na Singer e curandeira nas horas vagas.
Os pais de nossa protagonista trabalham em grandes empresas. Conforme observamos na
citacdo de Silvério (2013) acima, a Africa estava recebendo muito investimento de capital
externo. Essa conjuntura pode ser observada através do nucleo familiar de Aya, em que
Fanta trabalha na Singer, uma empresa norte-americana fundada em 1851, enquanto
Ignace é funciondrio de uma grande empresa nacional; o cendrio reflete a concentracao de
riquezas em pequenas familias africanas que monopolizam o capital, ao passo que a maior
parte das familias permanecem volumosas e vivem de forma simples.

A concentragao de riquezas é nitida no desenvolver da narrativa, especialmente ao
observarmos a constituicao familiar das personagens, a quantidade de pessoas por familia
e a prépria residéncia. “Yop City” pode ser visualizado na figura 2, onde podemos observar
suas ruas irregulares e sem calcamento, comportando pequenas residéncias; o plano
retratado apresenta um angulo de visdo na altura do (@) leitor (a), contudo, pode-se
visualizar o cendrio que envolve a rua do bairro tornando nitido o espaco limitado entre

tantas familias.

Figura 2 - “Yop City”

mamm todos em Yopougon, um bairvo popular de Abidjan, que batizamos de “Yop City”, pava imitar os

Lilmes amevitanos.

Fonte: Abouet; Oubrerie (2011, p. 3).

Em contraponto, os lugares requintados e condizentes com status social sdo
retratados em planos mais abertos e, em outros momentos, ganham até requadros de
paginainteira. No volume 1, ao apresentar a drea externa da casa do senhor Sissoko (2011,

p. 30), dono da Solibra, onde o (a) leitor (a) pode visualizar a imensa casa com piscina e
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ampla drea externa, além de dois segurancas na porta de entrada, também se observa a
vizinhanca luxuosa no bairro de senhor Sissoko (2011, p. 80). No volume 2, 0 mesmo recurso
é utilizado ao apresentar a drea externa do prédio da Solibra (2012, p. 64) e do Hotel Ivoire
(2012, p. 36), ambos simbolos de poder do capital.

No entanto, o recurso atribuido pela autora aos simbolos da modernidade nao se
restringem aos lugares, mas também aos produtos de consumo, como o telefone e a
televisdo que aparecem em close no volume 1 e no volume 2, além de muitas referéncias
na fala das personagens ao citar o carro de Moussa Sissoko, um Toyota. O automdvel é um
atributo de destaque em Moussa para se aproximar das garotas, haja vista que ele ndo é
mencionado no romance grafico como alguém dotado de beleza fisica. Para entendermos
melhor as vicissitudes do universo feminino em Aya, seguimos para a apresenta¢ao das

personagens e suas tramas.

Personagens Femininas

As personagens femininas no romance grafico percorrem caminhos em busca de
sua liberdade na sociedade. Ao longo dos dois volumes aqui trabalhados, ha momentos em
que personagens masculinas apresentam posicionamentos machistas, opressores e
momentos de agressividade contra personagens femininas. Contudo, ha resisténcia e
transgressao pelas mulheres em diversos momentos, especialmente entre as mais jovens,
com destaque para Aya, Bintou, Adjoua e Fanta.

Chimamanda N. Adichie (2014) ressalta, em seu manifesto, a importancia de que
todos sejam feministas, a fim de que o problema de género que existe nas sociedades seja
reconhecido e trabalhado para que uma solugdo seja alcangada. Segundo a autora, o
problema do género é prescrever como as pessoas devem ser e quais expectativas o
género traz dentro de uma cultura. Adichie (2014) acredita que é possivel haver mais
mudancas sociais e com elas esse dilema seja revisto, porém é preciso que nosso olhar
sobre as relagbes de género mude, para que atitudes vistas e vividas constantemente
percam o carater de normalidade.

Atualmente, a tessitura da historiografia sobre as questdes de género estd mais
fortalecida. No Ocidente, salientamos que a Histéria das Mulheres atingiu ampla

representatividade na comunidade académica por meio de pesquisadoras como Judith
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Butler, Simone de Beauvoir e Michelle Perrot, entre outras. As investigacdes sobre género
foram e ainda sao muito importantes para a pauta feminista, sendo os pilares da teoria
feminista ocidental: mulher, género e sororidade. Seu campo reflexivo estd restrito ao

espaco da familia nuclear. De acordo com Oyerdnke Oyéwumi (2020, p. 87-88),

[...] muitos estudiosos tém criticado o género como um conceito universal.
Muitos tém também mostrado como ele é particular das politicas de
mulheres angléfonas/estadunidenses e brancas, especialmente nos
proprios Estados Unidos. Talvez a critica mais importante sobre as
articulagdes feministas em relacdo ao género seja aquela feita por uma
série de estudiosas afro-estadunidenses que apontam que, pelo menos
nos Estados Unidos, género ndo pode, de forma alguma, ser pensado a
parte de raca e classe. Essa posi¢ao levou a énfases sobre as diferencas
entre as mulheres e a necessidade de teorizar multiplas formas de
opressao, especialmente quando desigualdades de raca, género e classe
sdo evidentes. Fora dos Estados Unidos, as discussdes centraram-se sobre
a necessidade de se atentar ao imperialismo, a coloniza¢do e outras
formas locais e globais de estratificacdao. Esses outros pontos de vista
emprestam peso a afirmacao de que o género nao pode ser abstraido do
contexto social e de outros sistemas de hierarquia.

Para o debate de género na sociedade africana, é necessdrio contextualizar seu
recorte histdrico e social, pois nao ha a mesma nocao de familia nuclear, nem de hierarquia.
Portanto, para o ensino de Histdria da Africa, colocamos enquanto sugestdo metodoldgica
o trabalho com uma producdo africana, especialmente neste caso em que pontos de
debates podem ser levantados ao mesmo tempo em que um suporte acessivel é
apresentado. Agora, vamos entender um pouco a subtrama de cada personagem
destacada.

Aya é uma personagem forte e critica. Seu sonho de ser médica rompe com os
esteredtipos do contexto histdrico e social em que nossa protagonista vive. Selecionamos
a figura 3 para exposicao a partir dos critérios de Scott McCloud (2008) no que concerne
aos cinco tipos de escolha que o quadrinho exige para trazer clareza na narrativa. Na figura
3, observamos o momento em que Aya decide contar ao seu pai o sonho de ser médica,
logo Ignace mostra-se contra a decisao da filha ao mesmo tempo em que reforca a
necessidade de “encontrar um marido rico que ofereca melhores condicdes financeiras
para ela” (ABOUET; OUBRERIE, 2011, p. 22), ainda destaca que os “estudos avancados sdo
para os homens” (ABOUET; OUBRERIE, 2011, p. 22). O enquadramento mostra a tensdo

entre eles na conversa por meio da escolha de um angulo de visao médio e da paleta de
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cores; Aya é o elemento que mais se destaca dentro da uniformidade de tons que cercam
o ambiente do pai; as imagens evocam a aparéncia e reacao de ambas as personagens; a
escolha das palavras nos baldes sdo curtas e diretas enquanto Ignace tenta persuadir sua
filha para ela seguir a vontade dele para o seu futuro; o fluxo dos quadrinhos da pagina
acontece de maneira precisa, assim como Ignace permanece com O mesmo
posicionamento ao longo do enredo; posteriormente, sugere para Aya um envolvimento
com Moussa, filho do patrdo (ABOUET; OUBRERIE, 2012, v.2, p. 70-71), quando o casamento
dele e Adjoua é cancelado. Apesar de Fanta ser mais aberta ao desejo da filha de ser médica,
ela chega a desconfiar da virgindade dela quando descobre a gravidez de sua amiga
(ABOUET; OUBRERIE, 2011, v.1, p. 53), enquanto Ignace questiona Aya ao observa-la
carregar Bobby, filho de Adjoua, nas costas (ABOUET; OUBRERIE, 2012, v.2, p. 53) e teme
que ela ndo queira “fazer” um também. Todavia, Aya sempre se mostra desinteressada em
relacionamentos amorosos e, ao longo de todo o romance gréafico traduzido, a

personagem nao faz nenhuma referéncia a envolvimentos amorosos ou a sua vida sexual.

Figura 3 - Aya conta para seu pai que quer ser médica

GUERD SER MEDICA

A5 AYA, ESTOW COMENDO E ESTA ﬁ
Tho PICANTE GUE NAD CONEIGE 3
FALAR.

PRIVEIRO VA ATE 0 FIM DA
ESCOLA, DEPOIS VEREMOS.

P\Uii FOmOE CONVIDADOS PARA 4 CASA DE MEU CHEFE,
E GUERD QUE VIOCE COMIECA SEU FiLio.

A VOCE ESTA ME CANSANDS), AYA,
05 ESTUDOS AVANGADOS FORAM
FEITOS PARA 05 HOMENS.

VOCE ENCONTRARA L
#ARID RICO GUE TOWARA
£ONTA DE vocE.

Fonte: Abouet; Oubrerie (2011, p. 22).
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Em contrapartida, as amigas de Aya - Bintou e Adjoua — mostram-se animadas na
busca por parceiros efou futuros maridos que possam ofertar melhores condicoes
econOmicas para elas, o que Aya chama de “série C: cabelo, costura e caca ao marido”
(ABOUET; OUBRERIE, 2011, v.1, p. 18). Ao contrdrio de Aya, suas amigas tém uma vida sexual
ativa, inclusive acabam se envolvendo sexualmente com as mesmas personagens
masculinas no enredo do volume 1 da série. A principio, Bintou aparece com Mamadou no
Ca va Chauffer (ABOUET; OUBRERIE, 2011, v.1, p. 10-11) — que em nossa traducao livre seria
Vai esquentar mais —; no dia seguinte, ele aparece na casa de Bintou quando Aya e Adjou
estdo 14 (vol.1i, p. 18-19), logo Aya se despede e as amigas ficam com o rapaz
posteriormente, ele aparece na casa de Adjoua (ABOUET; OUBRERIE, 2011, v.1, p. 48-49),
depois volta a aparecer na casa de Bintou (ABOUET; OUBRERIE, 2011, v.1, p. 63), elementos
que indicam que as duas amigas se envolviam com Mamadou. A ponte entre o volume 1 e
o volume 2 € justamente Bobby, o filho de Adjoua, pois apesar de ela ter dito que o pai era
Moussa, o bebé nasceu parecido fisicamente com Mamadou, seu verdadeiro genitor, de
forma que o questionamento sobre a aparéncia da crianca é salientada quando Mamadou
chega ao hospital para visitar Adjoua.

Antes da gravidez de Adjoua, ela e Bintou também se envolvem sexualmente com
Moussa, mas Bintou, que apresentou os dois, nao sabia que Adjoua estava se encontrando
com Moussa no “Hotel das Mil Estrelas”. A situacdo retratada pode ser bastante proficua
para debater a liberdade sexual das personagens, especialmente numa sociedade
tradicional em que as marcas da matrilinearidade estao restritas dentro das familias pela
ancestralidade, ou seja, a mulher mais velha da familia é respeitada e toma para si algumas
atividades destinadas ao género, como é o caso da arte. Porém, quando se trata da
liberdade sexual das mulheres, elas sao reprimidas pela figura masculina, o que chegou a
configurar uma cena de agressao que Bintou sofre do pai (ABOUET; OUBRERIE, 2011, v.1, p.
25-26) quando ele arepreende dancando no Secouez-vous (Agite-se) com Hyacinthe, pai de
Adjoua.

Todavia, ndao podemos esquecer-nos de Fanta, mae de Aya, que é denominada de
curandeira nas horas vagas (ABOUET; OUBRERIE, 2011, v.1, p. 2), cardter muito presente na
cultura africana desempenhado por muitas mulheres, em especial as maes. Inclusive
Adjoua ao se sentir “doente” procura Fanta para se consultar quando descobre que esta

gravida (ABOUET; OUBRERIE, 2011, v.1, p. 51-53). A pratica de curandeira nas familias ou
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bairros africanos faz parte da cultura da Africa tradicional; esse elemento cultural
compreende que a vida dos sujeitos estd ligada a natureza, buscando nela as respostas
para suas duvidas, suas doengas e harmonia do corpo com as forgas vitais. De acordo com
Serrano e Waldman (2010), é um conceito fundamental na filosofia africana, sendo crivel
que todos os seres existentes, enquanto homens, vegetais, animais ou seres inanimados,
coabitam com o mundo sensivel que se manifesta como energia presente em todos os
seres e aspectos da vida, portanto permanecem no plural, for¢as vitais. A curandeira busca
exatamente cuidar da harmonia da forca vital presente no individuo com o ambiente ao seu
redor, para tal realizacao é necessario certo conhecimento de males que atingem o corpo
humano, ervas medicinais ou mesmo um cuidado especial com as aflicdes do cotidiano que
podem enfraquecer um sujeito. Assim, podemos compreender o didlogo da

representatividade da personagem feminina com a cultura tradicional africana.

Cultura Tradicional Africana

O continente africano é marcado pelas diversas manifesta¢des culturais devido a
heterogeneidade de etnias ao longo de seu vasto territdrio. No entanto, ha elementos que
concernem ao mundo da tradi¢do, ou seja, apesar das singularidades que regem cada etnia,
ha referéncias que estdo presentes na sociedade tradicional africana que ‘“constitui
poderoso instrumento de compreensao, permitindo identificar os tentames que compGem
o0 numero mais peculiar da africanidade, assegurando uma visdo unificadora do
continente” (SERRANO; WALDMAN, 2010, p. 126). Portanto, a cultura tradicional africana
agrega caracteristicas que estdo presentes na Africa desde o periodo pré-colonial,
contudo, apds o contato com os europeus, principalmente apds o século XVI com o
estabelecimento de feitorias no interior do territério africano, vieses culturais sdo
modificados por meio da “invencdo de tradi¢6es” durante o periodo colonial (RANGER,
2012). Mediante os elementos presentes no enredo do romance grafico, selecionamos
alguns que podem ser trabalhados em sala de aula enquanto suporte para debater a cultura
tradicional africana: o conceito de familia extensa e a religiosidade.

No que concerne a linhagem familiar na Africa tradicional, ela é considerada a partir
de “um ancestral comum conhecido, presente na memdria das pessoas, por exemplo, um

bisavé ou tetravd” (SERRANO; WALDMAN, 2010, p. 130). Entre as subtramas presentes na
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HQ em questdo, observamos elementos que caracterizam a familia extensa em cenas de
personagens distintas. Aqui, apresentamos algumas delas que podem ser trabalhadas em
sala de aula.

Na figura 4, Hyacinthe chega bébado em casa e é repreendido por sua companheira,
Korotoumou. Apesar da embriaguez, Hyacinthe faz questdo de contar os pés das criancas
no quarto em que dormem, uma pratica rotineira adotada por ele. No recorte apresentado
abaixo, observamos quatro quadrinhos de foco médio, seguidos por uma tomada
panoramica. Segundo McCloud (2008), o recurso por essa tomada acontece quando ha o
objetivo de apresentar aos (as) leitores (as) mais informacdes acerca da personagem e de
seus arredores. Na figura 4, na tomada panoramica ao final da pagina, é possivel verificar
que dormem nove pessoas no quarto entre seus filhos e sobrinhos. Mesmo num espaco de
controle administrado pelo patriarca da casa, ha resisténcia, pois vemos que sua filha
Bintou havia pedido para uma amiga ficar deitada na sua cama, assim, na hora que seu pai

fosse contar os pés estaria a quantidade certa.

Figura 4 - Hyacinthe conta os pés das criangas
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BEBADS, NAD, FALA SERID!

Fonte: Abouet; Oubrerie (2011, p. 14).
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Na casa de Bintou, também mora Hervé, filho da prima de quinto grau de Hyacinthe.
Ele nasceu na aldeia e 13 ainda moram seus pais e irmdaos mais novos, mas ele foi para
Abidjan, que ofertava mais chances de melhorar de vida, justamente pelos motivos
apresentados anteriormente acerca da questao econdmica no contexto histdrico. Hervé
mora had muito tempo na casa de Bintou, ja ndo sabe a precisdao do tempo, porém nao
frequenta a escola por ninguém o ter mandado; além disso, acredita que é “inutil”’, porque
Hyacinthe disse quem ele era e o garoto ndo questiona seu tio (ABOUET; OUBRERIE, 2011,
v.1).

Por fim, outro aspecto da cultura tradicional africana que pode ser utilizado
enquanto recurso didético para o ensino de Histéria da Africa é a questdo da religiosidade
presente no romance grafico. Conforme mencionado anteriormente, Fanta é uma
curandeira nas horas vagas (ABOUET; OUBRERIE, 2011, v.1, p. 2) e a busca por equilibrio
entre corpo e as forcas vitais faz parte da religiosidade africana. Outrossim, salientamos
algumas falas de Simone Sissoko ao conversar com seu marido sobre as dificuldades da
Solibra pelo baixo nimero de vendas, o que resulta na demissao de alguns funcionarios;
logo Simone faz mencao que aquela poderia ser a “vontade de Deus”, mas que ela rezaria
para que mais pessoas bebessem cerveja e assim os lucros pudessem aumentar (ABOUET;
OUBRERIE, 2012, v.2, p. 9). A mesma personagem, quando informada sobre o falecimento
de um parente na aldeia, atribui o fato a possivel acdo de feiticeiros e, justamente com
medo, nega que seu filho Moussa acompanhe ela e seu esposo ao funeral na aldeia
(ABOUET; OUBRERIE, 2012, v.2, p. 85). A miscelanea de referéncias religiosas da mesma
personagem é um exemplo de resultados do periodo colonial na Africa, quando elementos
do cristianismo sdo inseridos naquela sociedade, contudo os fios da cultura tradicional ndo

sdao apagados.

CONSIDERAGOES FINAIS

As reflexdes do presente estudo tracaram possibilidades para a utilizacdao da
narrativa grafica Aya de Yopougon enquanto recurso metodoldgico para o ensino de
Histéria da Africa. No alicerce tedrico e metodoldgico, partiu de autores que sdo referéncia
acerca da tematica em questao, logo contribuimos com a comunidade académica a partir

de nossa leitura sobre a HQ e sua relagao com a Educagao.
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Reconhecemos que o uso da HQ ndo é uma “receita milagrosa” (VERGUEIRO, 2012),
porém pode contribuir enquanto suporte para tornar a aula de Histdria mais atraente, haja
vista que é um meio de comunicacao em massa acessivel e popular. No espaco escolar,
principalmente nos materiais didaticos, as tirinhas sdo as mais difundidas, a partir delas o
cddigo verbal é o mais explorado para realiza¢do de estudos.

Para a elaboracdo do presente texto, partimos do pressuposto de Tdlio Vilela (2012)
para trabalhar com quadrinhos na aula Histdria, assim realizamos nossa pesquisa para
apresentar a autora e seu vinculo com a tematica tratada. Ratificamos a importancia de Aya
por ser uma obra de autoria feminina num espaco eminentemente branco e masculino,
além de abordarmos no enredo trés personagens femininas com seus sonhos, resisténcias
e busca pela liberdade.

Aya pode servir como um ponto de partida para discutir temas relacionados ao
ensino de Histdria da Africa. O (a) professor (a) de Histéria podera levar o romance gréfico
para introduzir o desenvolvimento do assunto, ou mesmo podera ser apresentado a partir
de recortes especificos, assim como podera trabalhar os dois volumes ou apenas o
primeiro. As abordagens aqui apresentadas sao apenas algumas possibilidades de
trabalho; ndo pretendemos esgotar o tema, pois muito ainda falta ser analisado, apenas
pretendemos contribuir com os estudos que ja foram feitos a partir de Aya de Yopougon. A
titulo de exemplo, podemos citar o estudo de Marcos Bagno (2017) sobre a obra em francés
e sua traducdo para o portugués brasileiro; outro trabalho é de Déborah A. Miranda (2019),
uma dissertacdao de mestrado que investigou a literatura de lingua francesa e o corpo
feminino negro.

Concluimos que diversas caracteristicas do cotidiano sao representadas, dentre as
quais destacamos: a indumentaria, a alimentacao, os espacos de sociabilidade, as girias e
as expressodes, praticas de diversdo. Ainda, a HQ ndo se isenta do debate sobre o cotidiano
e 0 machismo, a desigualdade de género e as relacdes de poder nas diversas esferas que

sdo expostas, recorrendo ao humor com eficacia para discutir questdes de género e poder.
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