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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo discutir a utilizagdo do filme como um recurso tecnolégico, com forte
potencialidade voltada a aprendizagem da filosofia, servindo tanto como educag¢do do pensamento quanto
um elemento de formagao cultural. Aborda primeiramente a utiliza¢do do filme como um recurso tecnoldgico
e sua utilizacdo em sala de aula voltada a aprendizagem da filosofia e, posteriormente como fator de educac¢ao
do pensamento e de formagdo cultural por meio da pratica cineclubista. Tanto o uso do filme em sala de aula
quanto por meio dos cineclubes, converte-se como um instrumento pedagdgico importante, tendo em vista
a constru¢ao de um itinerdrio de formacao filoséfico, social e cultural por meio do cinema.
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ABSTRACT
The following paper aims to discuss the use of movies as a technological resource. Such resource has great
potential for learning philosophy, serving for reasoning and as an element of cultural formation. It deals
first with the use of movies as a technological resource and its use in the classroom as a learning philosophy
tool, later as reasoning practice and cultural formation by setting movie clubs. The use of movies in the
classroom and movie clubs become an important pedagogical tool when it comes to the construction of a
way of philosophical, social and cultural formation through motion pictures.
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RESUMEN

| presente articulo tiene como objetivo discutir la utilizacidn de la pelicula como un recurso tecnoldgico, con
fuerte potencialidad orientada al aprendizaje de la filosofia, sirviendo tanto como educacién del pensamiento
como un elemento de formacién cultural. En primer lugar se refiere al uso de la pelicula como un recurso
tecnoldgico y su utilizacién en el aula orientada al aprendizaje de la filosofia y, posteriormente, como factor
de educacidn del pensamiento y de formacidn cultural a través de la practica cineclubista. Tanto el uso de la
pelicula en el aula como por medio de los cineclubes, se convierte en un instrumento pedagdgico importante,
con vistas a la construccién de un itinerario de formacion filoséfico, social y cultural por medio del cine.

Palabras Claves: Peliculas; Filosofia; Cine; Cineclubes; Educacién.
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INTRODUCAO

A utilizacdo de tecnologias na sala de aula tem suscitado ao longo das ultimas
duas décadas, uma discussao incisiva quanto a aplicacao destes recursos no processo
de ensino aprendizagem. Muito embora se possa afirmar que o debate acerca do uso de
tecnologias no espaco escolar é bastante antigo, cabe ressaltar, especialmente, em relacao
a utiliza¢ao do filme como instrumento de aprendizagem, a necessidade de estabelecer
parametros tedricos e metodoldgicos convincentes capazes nao sé de responder duvidas
mais frequentes dos professores quando utilizam filmes em sala de aula, mas também de
apontar possiveis caminhos.

H3, nesse sentido, ao menos duas contradi¢cGes que precisam ser enfrentadas e
superadas: (a) a reacdo/resisténcia dos/as professoresfasa em reacdo a incorporacao,
no processo didatico-pedagdgico, de novas tecnologias; (b) o descompasso entre os
conhecimentos tedrico-praticos dos/as professores/as e dos conhecimentos tacitos dos/
as estudantes com relag¢do ao uso das tecnologias. Os educandos encontram-se imersos
em um mundo tecnoldgico e quando sdo inseridos na escola, geralmente, sao obrigados
a abdicar deste mundo. Amparados por leis que proibem o uso de celulares e outros
equipamentos em sala de aula, a tecnologia tem sido vista dentro de uma ldgica interna do
cotidiano escolar como uma espécie de “inimiga dos processos educativos”. Trata-se em
primeiro lugar de uma constatacao equivocada. A tecnologia ndo é uma “inimiga destes
processos”, mas apenas algo que estd sendo mal utilizada ou subutilizada nestes espacos.

Asdificuldades, de umaformabastante geral,remontamtanto a escassez de politicas
publicas voltadas a este fim, como passam pela ma formacdo dos docentes na utilizacdao
pedagdgica destas tecnologias. Além disso, ha a producdo de uma cultura escolar muito
particular, que acaba por incutir nos estudantes a crenca de que os aparelhos tecnolégicos
atrapalham a concentracdo e a produgao de conhecimento no espaco escolar.

Vamos pontuar que o problema nao é a tecnologia em si mesma, mas o uso que
fazemos dela. As tecnologias desde que bem utilizadas e bem aplicadas dentro de uma
perspectiva didatico-pedagdgica, podem converter-se num importante instrumento de
producao da aprendizagem no interior da escola.

Neste artigo abordaremos, a saber, dois aspectos concernentes a utiliza¢ao do filme
e de sua potencialidade na aprendizagem filosdfica e de educag¢ao do pensar. O primeiro
diz respeito ao uso do filme na sala de aula. Muitas vezes, o erro estratégico de abordagem
e utilizacdo do filme acaba produzindo resultados ndo satisfatdrios ao docente, fruto de
uma incompreensdo adequada do uso correto do filme tendo em vista o alcance de seus
objetivos e da boa utilizagao de sua potencialidade. A segunda diz respeito a utilizacdao dos
filmes no interior da pratica cineclubista. Esta abordagem nos permite pensar como o filme
fora dos “muros institucionais” pode servir como um importante elemento da educacao
do pensar e de formacdo cultural de seus participantes inclusive dentro da prépria escola,

uma vez que ndo estaria submetida as regras de organizacao e produgao do conhecimento
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na sala de aula.

Cabe ressaltar ainda que para além da abordagem aqui realizada ha outras
possibilidades de utilizacao do filme como fator de educacao e formacgao cultural. Pesquisas
recentes oriundas de diferentes cursos e departamentos ligados a producao tedrica tém
apresentado novas perspectivas entre a relacdo ou imbricacdo entre cinema e educacao.
No entanto, precisamos ainda discutir e pensar melhor esta rela¢ao, a saber, entre as novas

tecnologias, a educacao e, de modo especial, o “lugar” que o filme ocupa nesta discussao.
Metodologia

O presente artigo foi construido a luz da pesquisa bibliografica, tendo como
referéncia a experiéncia pratica cineclubista que vem sendo desenvolvida e estudada pelo
Nucleo de Estudos e Pesquisas Sobre Ensino da Filosofia (NESEF-UFPR) desde o ano de
2012. O cineclube tem sido campo de observacao do processo educativo e de formagao
cultural, cuja propostatem se desenvolvido tanto na escola publica, quanto na universidade,
compondo um dos “bracos de pesquisa” do NESEF que envolve o cinema, a filosofia e a
educagao.

O uso do filme para aprendizagem da filosofia na sala de aula

Pensar o uso do filme como fator de educacdo nao é algo recente. Desde o inicio do
século XX quando o surgimento de novas tecnologias despertou o interesse de intelectuais
e pesquisadores que procuravam uma alternativa de superacao da crise educacional,
essa prdtica j3 era reconhecida. Trata-se de um fendmeno observado principalmente
nos Estados Unidos, vinculados ao movimento “escolanovista”, tendo como principal
precursor John Dewey. No periodo ja existiam experimentos com o uso do filme e inclusive
a coleta de dados estatisticos por meio de uma andlise quantitativa dos resultados do filme
no processo da aprendizagem. Este relato chega a nés por intermédio de Serrano (1932) e
Venancio (1941) que jd avaliavam e advertiam os educadores da potencialidade da utilizacao
do cinema como fator de educacao.

[...] eis porque, se ndo € em absoluto exato afirmar a possibilidade da educacdo
integral s6 por meio do cinema, é perfeitamente razodvel considerar a prodigiosa
invencao como um dos recursos e dos mais eficientes, e até com alguns privilégios
intransferiveis, para a grande obra do ensino. (SERRANO, 1932, p. 176-177)

Dizia Bernard Shaw que o livro deve agradar 1% dos leitores, e o teatro 10% dos
espectadores, o cinema 90%, donde a necessidade de se vulgarizar, de se nivelar
com o gosto da maioria. Parece que, por isso mesmo, que deve agradar e pode
agradar ao grande publico, é que o cinema &, de fato, um grande fator de
educacdo (fator no préprio sentido do termo — multiplicador), pois que, como
nenhum outro, pode ensinar, pode educar a todos, mesmo aos que nao sabem
ler. (VENANCIO, 1941, p.42-43)
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E interessante perceber que ja existia certa receptividade com relacdo as novas
tecnologias no espaco escolar, em meio a pesquisa no Brasil, entre as décadas de 1930-1940.
Se a discussdo na atualidade se tem colocado de forma mais incisiva, isso s revela o grau
de resisténcia de nosso pais quando se trata de pensar arelacao entre estas tecnologias e a
educacdo. Apesar da compreensdo de que a educacgdo é, por exceléncia, um espaco de crise
permanente como destaca Arendt (2016) em seu texto A Crise na Educagdo, o Brasil parece
nao ter superado alguns paradigmas educacionais ficando preso ainda a uma concepg¢ao
de educacao bastante alheia aos processos tecnolégicos, ndo conseguindo inserir o uso

destas tecnologias para fins pedagdgicos.

Em 1983, 53% das escolas dos EUA ja utilizavam computadores em sala de aula
[...] com grande apoio de empresas privadas que atuavam nesta drea. A Franga,
por meio do Plano “Informatica para Todos”, e a Espanha, por meio do Projeto
Atenea, estimularam a formacdo de professores para o atendimento de vdrios
alunos (TAJRA, 2001, p. 29).

Entre as décadas de 1930 e 1940, as pesquisas ja apontavam numeros interessantes
com relacao ao uso do filme no processo de ensino aprendizagem. Embora a pesquisa
quantitativa em educacao nao seja um divisor de aguas, ela também tem sua relevancia,
pois nos chama a atencao para observar este processo com mais cuidado, o que nos conduz
de certa forma ao imperativo da andlise qualitativa destes processos, considerando as
especificidades e os elementos constitutivos da pesquisa educacional. Sobre o uso do filme
neste periodo, Venancio (1941) destaca o seguinte:

Em Detroit Public Schools, a licao visual da melhores resultados em % do tempo
requerido pelo mesmo assunto, ensinado oralmente. Em New York City Schools o
resultado foide 33,9% a credito das classes ensinadas visualmente, contra 23,3% das
classes ensinadas somente pelo texto. Em Madison, Wisconsin, High Scholl (Prof.
J. Werber) visava-se determinar a eficiéncia de quatro métodos apresentados. Eis
os resultados:

1. Ensino por meio do texto — 48,80%

2. Amesma licdo, oralmente, pelo professor - 48,50%

3. Amesma licdo por um filme - 50,48%.

4. O filme acompanhado de explicacbes - 52,17%. (VENANCIO, 1941, p. 44).

Sabemos que dentro do atual contexto da escola brasileira, a auséncia da
tecnologia na sala de aula se faz presente por inimeros motivos. A escassez e 0 atraso
de desenvolvimento de politicas publicas para a inser¢ao destas tecnologias, a dificuldade
de formacao de professores pelas licenciaturas nas universidades brasileiras e, sobretudo,
a dificuldade de constru¢ao de uma pratica pedagdgica que se adéqlie as necessidades
de cada realidade, que em sua totalidade manifestam contextos culturais muito distintos.
Sobre este contexto Serafin e Souza (2011) asseveram que:

A educagdo no mundo e a brasileira vém sofrendo novas intervengdes nestes
mais recentes 10 (dez) anos, no tocante a presenca e implementacdo de
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tecnologias recentes na educagdo. No Brasil, nas escolas publicas, pode-se citar
o Prolnfo, como presenca de uma Politica Federal para informatizar as escolas
e formar professores. Mas somente a introdu¢do dos computadores na escola
ndo é suficiente, para que a prética pedagdgica possa ser resignificada, quando
a questdo é o estabelecimento de uma relacdo diferente com o conhecimento
e com a sociedade. E isso passa evidentemente pela formagdo continua de
educadores. (SERAFIN; SOUZA, 2011, p.20-21)

Fomentar politicas publicas que sejam eficientes para a inser¢ao destas tecnologias
é um imperativo para que os resultados em educacao possam surgir de maneira positiva.
Dentro destes recursos, ha muitos anos o filme ocupa um espaco nesta discussao. Porém,
sua ma utilizacdo e banaliza¢ao do seu uso, somado a falta de conhecimento pedagdgico
de seu emprego, fez com que esta tecnologia, a saber - o filme -, fosse deixado de lado,
desconsiderando seu potencial educativo. Serrano (1932, p.194) j4 destacava a importancia
de um apoio governamental para a utilizagdo do cinema no setor da educacao. “Urge
convencer os poderes publicos da alta relevancia do problema da cinematografia educativa
e danecessidade de consignar verbas para aquisicao de aparelhos e peliculas”. No entanto,
no Brasil as politicas publicas vinculadas a novas tecnologias e principalmente ao cinema
sempre foram bastante escassas e ineficientes, tanto quanto ao fomento da producdo de
filmes quanto a politicas que viabilizassem seu uso nas escolas brasileiras.

A dificuldade de estabelecer uma prdtica educativa que consiga aproveitar a
potencialidade do uso do filme em sala de aula revela uma dificuldade comum, que poderia
ser superada desde que fossem observados alguns elementos muito importantes. O mais
importante deles é que o filme ndo pode ser entendido como um elemento solucionador
de problemas, mas como um recurso que se bem utilizado pode ser capaz de mediar e de
promover a aprendizagem. Segundo Venancio (1941, p. 48) “o filme com vistas ao ensino
deve ser adaptado ao ensino, ele ndo é, nem pode substituir uma licdo, mas deve ser feito,
de colaboracdo entre o educador e o cineasta”.

Desta forma, pensar o uso do filme requer por parte do educador, a necessidade
de pensa-lo tendo em vista o cumprimento de seus objetivos didaticos e de proporcionar a
aprendizagem dos contelddos em sala de aula. No ensino de Filosofia, o filme converte-se
num importante instrumento de educa¢ao do pensamento, pois permite ao aluno refletir
sobre questdes por intermédio da imagem-movimento. No entanto, as atividades que
tem em vista a utilizacao do filme para aprendizagem de conceitos e problemas filoséficos

necessita ter em sua génese um cuidado com relagdo ao planejamento das atividades.

Para a realizacdao de um trabalho com a utilizacdo do filme em sala de aula, o
professor deve tomaralguns cuidados quanto ao planejamento de suas atividades.
Ha alguns anos observa-se do ponto de vista da experiéncia cotidiana, que a sala
de aula tem se transformado cada vez mais num ambiente hostil, tanto para o
professor quanto para o aluno. Arotina das atividades é exaustiva para os alunos,
pois esta rotina que compde o cotidiano escolar é repetida nos seus mais infimos
detalhes todos os anos. Por isso, quando o professor leva um filme para a sala
de aula, ao contrdrio de observar a colaboragao dos alunos com uma atividade
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diferenciada, o que se observa é uma tentativa exaustiva de conter a conversa,
os animos exaltados e a indisciplina na sala de aula. Ao deparar-se com esta cena
o professor desanima, sente-se fracassado conclui que o filme ndo pode ser
utilizado na sala de aula. Esta conclusdo por sua vez, é precedida de alguns erros
de conducao metodoldgica que dizem respeito ao planejamento das atividades e
dos objetivos pelos quais o professor deve utilizar o filme em sala de aula. (REINA,
2016, p.131-132)

No entendimento de Reina (2016) muitas das formas procedimentais de utilizacdo e
abordagem do filme em sala de aula sdo contestaveis, porém cabe ressaltar que a reflexao
sobre a utilizacao de uma metodologia adequada do uso do filme deve ser pensada com
vistas em primeiro lugar, sobre qual a finalidade que pretendo utilizar o filme. Dentro desta
perspectiva, sdo trés as formas pelas quais posso pensar a utilizacao do filme: a ilustracdo,
a contextualizag¢do e a problematizagao.

Dentro da perspectiva de uso do filme como ilustracdo, o professor deve ter em
mente que o filme serd utilizado apenas como um elemento mobilizador, ou seja, ira
chamar a atenc¢ao do aluno para o problema. Desta forma, o uso integral do filme seria
um desperdicio de tempo e de objetividade. Para este uso, como ilustracao, o professor
pode utilizar uma cena em especifico ou um bloco de cenas, podendo inclusive fazer uma
mediac&o didética entre a exibicdo de uma cena ou outra. E uma prética possivel e que pode
ser aplicada, porém nestes moldes utilizar a exibicao integral do filme apenas com cardter
ilustrativo, é subutilizar o filme tendo em vista a potencialidade que o mesmo oferece.

A segunda perspectiva, a saber, a contextualizagdo, requer do filme ndo apenas o
potencial de ilustrar um conceito ou problema, mas de situa-lo dentro de um determinado
contexto. A utilizacdo do filme dentro deste aspecto é bem utilizada quando hd um
foco interdisciplinar envolvendo a discussdo de varias questées que podem se ligar por
inumeros aspectos, sejam eles emblematicamente culturais, sociais, politicos e histdricos.
Neste caso, quando a utilizacdo do filme ndo é precedida de uma abordagem tedrica
antecipada do professor, o uso fica comprometido. Nem sempre os alunos conseguem
fazer as relagbes necessarias e esperadas por parte do professor, por isso, se a utilizacao
do filme visa contextualizar um ou mais temas com enfoque interdisciplinar, o professor
pode potencializar o uso trabalhando previamente questdes norteadoras antes de sua
utilizacao, o que preparard o aluno para o filme e apreensao do seu contexto de forma
potencializada.

A Ultima forma de abordagem, a saber, a problematizadora, é a que se adéqua a um
contexto mais filoséfico propriamente dito. Neste tipo de abordagem o professor espera
que os alunos sejam capazes de filosofar a partir das imagens do filme. Isso presume
que o espectador (no caso o aluno) pense o filme e suas questGes de forma particular,
propria, refletindo sobre a problematica abordada por meio das imagens. Uma abordagem
inicial antes da exibicao do filme por parte do professor, extermina o uso do filme como
problematizacdo. Nesta modalidade a intervencao do professor deve ser posterior a
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exibicdo, pois permitird ao aluno uma apropriagao particular e individual da problematica
envolvida, o que poderd ser confrontada com seus pares apds a exibicao do filme com uma
atividade direcionada pelo professor.

O uso do filme como problematiza¢ao exigira do aluno um esforco para “ler
filosoficamente’” asimagens no filme. Destaformaa escolha de umfilme com potencialidade
filosdfica éimprescindivel para que o filme possa ser bem utilizado neste tipo de abordagem.

E claro que o pressuposto bésico para que o cinema tenha as caracteristicas
mencionadas na formulagdo do conceito-imagem é que nos disponhamos a ler
o filme filosoficamente, isto é, a tratd-lo como um objeto conceitual, como um
objeto visual e em movimento. Ou seja, devemos impor a pretensdo de verdade

e universalidade em nossa leitura do filme, quer o diretor tenha proposto isso ou
ndo (CABRERA, 2006, p. 45).

Existe uma perspectiva de que os olhos precisam estar treinados para ler
filosoficamente o filme. Neste sentido, muitos professores abordam e desmistificam
questdes levantadas pelo filme antes de sua exibicao. Neste tipo de abordagem, o uso do
filme como problematizacdo é exterminado e o professor apenas utilizara o filme como
mera ilustracdo de sua apresentacao prévia. Para uma utiliza¢do filoséfica do filme, o
professor deve deixar que o aluno pense e se aproprie do entendimento do filme a sua
maneira, mesmo que nao disponha inicialmente do dominio dos conceitos filoséficos ou de
um conhecimento da histéria da filosofia. Isso fard com que o aluno confronte a si mesmo
com suas reflexdes, diante da problematizacao apresentada.

Desta forma, o uso do filme é potencializado ao colocarmos para o aluno a
possibilidade de construcao e de organizacdo das ideias diante da apropriacao de um
problema por meio das imagens de um filme. A falta de um feedback positivo por parte do
professor se deve, em boa medida, em razdo da ma utilizagao do filme, ou seja, a ado¢ao
de uma estratégia de uso que nao corrobora com os seus objetivos tracados. Porém, é
inegdvel que o filme auxilia os estudantes tanto no aprimoramento da reflexao, quanto
o desenvolvimento de habilidades. Sobre esta questdo, Napolitano (2003) destaca o
seguinte:

[...] o trabalho sistemédtico e articulado com filmes em salas de aula ajuda
a desenvolver competéncias e habilidades diversas, tais como a leitura e
elaboragdo de textos; aprimoram a capacidade narrativa e descritiva; decodificam
signos e cédigos ndo-verbais; aperfeicoam a criatividade artistica e intelectual;
desenvolvem a capacidade critica sociocultural e politico-ideoldgica, sobretudo
em torno dos tépicos relativos a midia e industria cultural (NAPOLITANO, 2003,

p.18).

Napolitano (2003), Serrano (1932) e Venancio (1941) concordam que o filme é
um instrumento importante no processo de ensino aprendizagem e que produz étimos
resultados quando ndo é subutilizado. Cabrera (2006) destaca que o filme tem uma

potencialidade de comunicar ideias por meio de suas imagens, algo que o autor chama
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de “conceito-imagem”. A filosofia pode ser trabalhada por intermédio dos filmes porque
a reflexao do estudante pode ser “violentada” por tais conceitos. A imagem ndo apenas
permite a compreensao de um conceito filoséfico como potencializa sua compreenséo,
inclusive com relagdo a outras formas de abordagem e instrumentos utilizados como

mediadores da aprendizagem.

O que o cinema proporciona é uma espécie de superpotencializacdo das
possibilidades conceituais da literatura ao conseguir intensificar de forma colossal
aimpressdo de realidade e, portanto, a instauracao da experiéncia indispensavel ao
desenvolvimento do conceito, com o conseqiiente aumento do impacto emocional
que o caracteriza (CABRERA, 2006, p. 28).

No entanto, nao deve haver por parte do educador uma ‘“compreensao
messianica” de que o filme resolverd todos os problemas com relacao a aprendizagem.
Cabe ressaltar que o filme é apenas um dos muitos recursos tecnoldgicos que pode ser
utilizado pensando-o como um recurso pedagdégico e que a adocao de outras estratégias e
recursos é potencialmente importante para que o processo de ensino-aprendizagem seja
enriquecedor. Neste sentido, a adocao da literatura, da musica, dos textos filoséficos e de
muitos outros elementos, pode ser decisiva como mediadora deste processo, possibilitando
uma aprendizagem mais significativa por parte do aluno. Sobre esta questao Obiols destaca
o seguinte:

[...] a aprendizagem filoséfica ndo pode deixar de ser integral, ndo pode deixar
de incluir os textos, os conceitos, as teorias filoséficas e a filosofia, ndo menos
que os procedimentos e as atitudes que se encontram naqueles e nesta. Apenas
assim, a aprendizagem filoséfica podera ser autenticamente formativa (OBIOLS,
2002, p. 86).

O cinema traz dentro de si uma condi¢ao que possibilita ao docente explorar varias
perspectivas da mesma realidade. A ficcdo muitas vezes ao problematizar a realidade,
lanca questdes de vanguarda sobre problemas que na pratica ainda nao foram vividos.
Por outro lado, o cinema traz também a ideia da necessidade de nos confrontarmos com
a nossa realidade e de pensarmos os seus problemas, talvez de uma forma muito mais
incisiva do que outras midias. Mesmo que a fic¢ao seja a sua pauta, é uma verdade de
que ela incute em nds certa verossimilhan¢a com o que nos cerca. Neste ponto, refletir e
pensar sobre questdes relativas ao mundo e ao ser humano, faz do cinema como um locus
para producao do pensar filoséfico. Cabe a nds, professores, pesquisadores e educadores,
pensar adequadamente esta questdo, seu uso, suas possibilidades, suas restricbes e
dificuldades. Desta forma, estaremos contribuindo para edificar um importante trabalho
trazendo a tecnologia para dentro da sala de aula.
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O uso do filme como fator de educagdo do pensar por meio da pratica cineclubista

O cinema desde a sua origem tem provocado no ser humano interesse e fascinagao.
Dos primeiros filmes domésticos dos Irmaos Lumiére na Franga em 1895, até as produ¢des
mais sofisticadas nos dias atuais, o cinema sempre se colocou ndo somente como um
instrumento de entretenimento, mas também como uma das mais belas formas de arte na
contemporaneidade.

Se o cinema hoje ocupa um singelo lugar como sétima arte, com toda certeza teve
uma contribuicdo decisiva de uma pratica criada na Franca a partir da década de 1920,
chamada de “cineclube”, cujas bases do primeiro estatuto foram construidas por Louis
Delluc sob chancela da revista francesa Ciné Club.

O cineclube é um espago destinado a exibicao, ao debate e a construcao de
conhecimento e difusdo da cultura por intermédio dos filmes. Inicia-se na Francga a partir da
década de 1920 como um polo de formacao de cineastas, criticos de cinema, intelectuais e
artistas das mais variadas areas. Ao mesmo tempo em que este espaco reunia diferentes
pessoas com diferentes formacgdes, todos imbuidos em torno da discussao acerca de uma
estética filmica, o movimento espalhou-se pelo mundo com grande velocidade.

Bazin (1991) um dos mais famosos criticos de cinema mundial e principal difusor da
pratica cineclubista na Franca e em outros paises da Europa, definia uma sessao cineclubista
como umritual marcado por trés momentos, que chamavainteligentemente de “Santissima
Trindade do cineclube”, a saber, a apresentacao, a exibicao filmica e o debate. Essa triade é
responsavel por um fendbmeno de alta relevancia educacional, pois é capaz de construir de
forma dialética o conhecimento entre seus participantes, propiciando uma formacdo nao
somente de cunho estético, mas também social e cultural.

Inicialmente os cineclubes na Franca dedicavam-se a exploragdo e estudo da estética
filmica, apresentada pelas producdes da épocainfluenciadas por movimentos como cinema
revolucionario soviético, expressionismo alemao e posteriormente pelo realismo poético e
nouvelle vague francesa. Apds o cineclubismo ser difundido em diferentes paises do globo,
sua formacao e objetivos comecaram a ser delineados pelas condi¢6es histdricas, sociais,
culturais e politicas dos paises que abrigaram a pratica cineclubista.

No Brasil, 0o movimento cineclubista comeca a expandir-se a partir de 1928, quando,
na cidade do Rio de Janeiro, foi fundado o primeiro cineclube, chamado de Chaplin Club,
dando o pontapé inicial para a organizacao do movimento cineclubista no Brasil. Almeida
(2008, p.10) destaca que “a principal atividade desses cineclubes era romper o cerco
cultural imposto ao pais, trazendo de fora filmes que jamais seriam distribuidos pelo
circuito nacional”.

O cineclube no Brasil foi o responsavel pela criacao de nosso mais importante projeto
cinematografico, o Movimento do Cinema Novo. O cineasta Glauber Rocha foi o precursor

e era um assiduo cineclubista ao lado de outros grandes cineastas como Nelson Pereira dos
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Santos, Cacda Diegues, Leon Hirszman, Paulo César Saraceni. Por meio da cinematografia
produzida entre as décadas de 1950 e 1970 tornou-se possivel um forte movimento de
resisténcia, de critica politica e social em pleno regime empresarial-militar no Brasil, o que
contribuiu para consolidar o projeto de renovacao do cinema brasileiro.

Cabe ressaltar que o cineclube ou clubes de cinema foram e sdo muito importantes
paraaformacao cultural de seus frequentadores. Pensar como as discussdes porintermédio
dos filmes sdo capazes de produzirem conhecimento e de atuarem como elementos
importantes para educacao do pensar, sao fatores que merecem ser analisados com mais
cuidado, uma vez que esta pratica é potencialmente interessante quando analisamos sua
composicao interna e funcionamento.

A institucionaliza¢do e adogao de praticas pedagdgicas que visam adaptar os
alunos a ordem social e econémica é, em certa medida, um fator critico a ser levado em
consideracdo, tendo em vista a educacao dos jovens em nossa sociedade. Por isso, os
cineclubes cumprem um papel educativo importante ao ndo pertencerem a uma ordem
institucionalizada, por ndao construirem suas praticas voltadas ao atendimento de uma
demanda social ou econémica e por manifestarem a liberdade de pensamento e expressao
dentro da construcdo de sua pratica. Sobre esta questdo, Alves e Macedo (2010) nos dizem
o seguinte:

Os mecanismos de producdo da alienagdo cultural visam produzir homens e
mulheres deformados enquanto sujeitos humanos capazes de intervencdo
radical. Mata-se, na raiz, o processo de democratizacao da vida social e inverte-se
o ideal democratico numa mera férmula manipulatdria da opinido publica visando
manter os parametros da velha e caduca ordem burguesa em sua etapa de crise
estrutural. Por isso, coloca-se como tarefa crucial hoje, a disseminagdo de préticas
de formacdo humana no sentido da efetivacdo de sujeitos criticos-reflexivos
capazes de intervencdo radical (ALVES; MACEDO, 2010, p. 14-15).

Oscineclubes colocam-se, destaforma, como espacos diferenciados para construcao
de um saber prdprio e especifico, diferente daquele produzido no espaco escolar, porém
essencial para a formacao de sujeitos livres e autbnomos. Os cineclubes operam neste
sentido, uma espécie de ressignificacao da realidade por meio de uma pratica que envolve
a exibicao filmica e a relacdo dialética entre seus participantes.

Outro aspecto interessante dentro do processo da pratica cineclubista é que ha
uma grande diversidade quanto as caracteristicas dos atores que estao envolvidos nesta
pratica. Individuos de diferentes idades e sexos, comitinerdrios de formacao diferentes que
constroem por meio do didlogo e do debate filmico problematiza¢des importantes sobre a
realidade a qual estamos submetidos. Pensar um cineclube como apenas um instrumento
preso a uma instancia institucional ou a uma pratica exclusiva, como a académica é, por
exemplo, retirar dele uma potencialidade muito maior que envolve a educacdo e um
processo de formacao cultural. Por isso pensar o cineclube apenas como um espaco de

discussao ou s estética ou somente politica e ou social é subutiliza-lo.
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Cabe observar que o mesmo opera dentro de um projeto de discussao e de
educacdo do pensar que ndo estd implicito apenas em sua programacdo, mas que se
constroi através da troca efetiva de conhecimento entre seus participantes. A construcao
do conhecimento é um processo que parece transcender até mesmo o espaco e tempo
das discussdes, uma vez que as problematiza¢bes sao internalizadas por seus membros,
pensadas e ressignificadas dentro de um contexto diverso daquele que surge através do
filme ou da interpretacao particular de cada um dos espectadores.

Aideia do cinema como experiéncia critica significa a constituicao de um processo
intelectual-moral de apropriacdo efetiva do filme que ndo se reduz aalgumas horas
de debate do filme exibido. Para que o sujeito-receptor/sujeito-produtor possa
se apropriar efetivamente daquilo que estd alienado dele (o filme como obra de
arte) é preciso um processo de trabalho capaz de ressignificar, no decorrer de
sua duragdo critica, as imagens audiovisuais da narrativa filmica (ALVES; MACEDO,
2010, p.17).

O processo de construcao do conhecimento por intermédio dos clubes de cinema
possui um ponto de vulnerabilidade se levarmos em considera¢dao a formagao de um
publico cativo. Muitas vezes a dificuldade de formacao de um publico que frequente com
regularidade as sessoes, dificulta o estudo e compreensdo dos fendmenos que envolvem
a pratica cineclubista. No entanto, uma vez que este problema seja superado, e que
tenhamos um publico cativo, as relac6es de producao do conhecimento tornam-se cada
vez mais evidentes.

A troca de conhecimentos entre os participantes durante uma sessao cineclubista
atua como um elemento formativo. Durante a exibicao do filme temos a ocorréncia de um
importante fendmeno que é a construcao de uma perspectivaindividual frente a apreensao
do sentido que as imagens adquirem para o sujeito, havendo neste primeiro momento a
construcdo de uma “significacao” por parte das imagens e do enredo filmico.

Apds a exibicao do filme, quando os integrantes iniciam o debate acerca dos pontos
constitutivos da obra filmica, inicia-se uma troca calorosa de ideias e de confronto de visGes
no interior da discussao. Nao ha por parte dos integrantes umarelacao de hierarquia, como
ocorre no interior da sala de aula, onde estes papéis sao delimitados institucionalmente pela
figura do professor e do aluno. A auséncia de hierarquia cria um didlogo franco e aberto,
onde as contradicdes acabam aparecendo e pouco a pouco vao sendo desconstruidas
mediante a apresentacao de diferentes pontos de vista.

Cabe ressaltar que a relacao dialética construida entre os cineclubistas apresenta a
construcdo de um saber, que a principio, ndo é um saber académico ou institucionalizado.
Os diferentes itinerdrios formativos de seus participantes fazem com que esse saber seja
algo diferente, porém um saber que emerge como fruto de uma discussdo democratica
e consciente sobre os processos que dizem respeito a problematica suscitada pelo filme.

O ponto enriquecedor da pratica cineclubista, pensada dentro de um prisma educativo
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é o fato da diversidade deste publico que frequenta as sessbes. A relacdo dialética
estabelecida entre os frequentadores produz outro ponto de suma importancia: que seria
a “ressignificacao ““ daquilo que havia sido apreendido diante da problematica filmica.

Quando nao ha uma diversidade com relacdo aos itinerdrios formativos, existe uma
grande probabilidade de polarizagao das discussdes. Ou a discussdo polariza-se em torno
de questdes sdcio-culturais e juizos de valor, onde ocorre um esvaziamento da discussao
acerca da estética filmica, ou a discussdao concentra-se demais nos elementos técnicos
e estéticos e acaba ocorrendo o oposto. Desta forma, ter um publico diversificado, com
diferentes itinerdrios formativos constitui um elemento importante para a busca efetiva
do cineclube como um fator de educacao do pensar e de formacao cultural de seus
participantes.

Outro elemento importante para a construcdao de uma pratica cineclubista eficiente
é a escolha de uma boa programacgdo. Em tese boa parte dos filmes considerados como
pertencentes ao ‘“cinema arte” tem suas raizes em caracteristicas sociais e histdricas
inerentes ao momento vivido. Pensar o cinema e suas expressdes como um fator dissociado
da histdria é algo inconcebivel. Desta forma boa parte dos movimentos cinematograficos
manifestaesse cardterderelacao profundacomahistdriaea cultura,como o expressionismo
alemao, o neorrealismo italiano, o cinema revoluciondrio soviético, o cinema novo entre
outros.

Assim, observa-se que os cineclubes ndo sdo espacos que fomentam o debate acerca
do cinema comercial, mas de filmes que de certa forma representam uma contraposicao
a esta perspectiva. Assim, a programacdo de um cineclube serve como pano de fundo de
uma espécie de espaco de resisténcia frente as atuais midias de difusdo de informacao
em massa, que visam apenas o lucro e o entretenimento e que tem oferecido a populagao
um tipo de cinema que apenas alimenta uma inddstria de consumo. Sobre o papel dos

cineclubes, Ismail Xavier (2001) nos diz o seguinte:

Foram inimeros — e ainda o sdo - os Clubes dos Amigos da Sétima Arte, desde
aquele fundado por Riccioto Canudo, o autor do manifesto das sete artes de
1911. Os cineclubes tém sido, para algumas geragdes, o santudrio que fez do
cinema uma forma privilegiada de recuperar o contato com o mundo, de re-
conectar com a natureza e com o que a aliena¢cdo moderna (a segunda natureza)
estaria sonegando a humanidade num cendrio de automatizagao, massificacao e
empobrecimento da experiéncia. (XAVIER, 2001, p.29)

O cineclube &, portanto, um espago importante para viabilizacdo da construcao de
um conhecimento ndo institucionalizado e de uma pratica de cinema que ndo é alimentada
pela industria cultural. Nestes espacos, a arte, a filosofia, a histdria, enfim, um espaco que
liga eretne varias disciplinas do conhecimento, fazendo dele umimportante instrumento de
construcao do conhecimento por um aspecto interdisciplinar. Isso possibilita a socializacao

dos individuos e o florescimento de uma cultura de resisténcia frente a processos que cada
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vez mais contribuem para a aliena¢ao do ser humano nas sociedades pds-modernas. Sobre

este ponto, a partir de sua experiéncia, Gusmao (2008) nos diz o seguinte:

Constatou-se, entdo, que a acao educativa desses clubes, associada a uma rede
de socializagdo mais ampla, constituiu um cenario privilegiado de aprendizagem
ndo formal de cinema, de troca de saberes e informag¢des, na qual assistir
aos filmes remetia a um conjunto de praticas que inclufa leitura, producao e
discussdo de artigos sobre cinema, o que, além atribuir “valor” a certos filmes e
cinematografias, legitimava certas maneiras de ver e fazer cinema que, por sua
vez, participavam diretamente da producdo de um sistema de preferéncias cujo
dominio era fundamental naquele periodo. Foi esse ambiente cultural e politico
que sedimentou um tipo especifico de aprendizado, melhor dizendo, um habitus,
que implicava ndao apenas em aprender a ver cinema francés, italiano, soviético e o
“bom” americano, mas, fundamentalmente, a ndo gostar do “cinema industria”,
comprometido ideologicamente com os valores capitalistas, especialmente
aquele com as caracteristicas do chamado “cinemao’” produzido em Hollywood.
(GUSMAO, 2008, p. 13)

Desta forma, podemos perceber que o cineclube se converteu em um espaco
interessante para a producao do pensar levando em consideracao métodos alternativos
a sala de aula para aplicacao do uso do filme como um fator de educacao. Aliada a pratica
cineclubista a reflexdo se torna um canal importante tanto de expressdao do pensamento
livre, como um elemento de constru¢ao do conhecimento e do exercicio da cidadania ao
caracterizar-se como um instrumento tanto de formacao educacional como de formacao
cultural de seus frequentadores.

Consideracgoes Finais

Analisando o atual contexto em que se encontra a educagao, percebemos que a
mudanca de perspectiva com relacdo a adocdo e utilizagao da tecnologia no espaco escolar
€ apenas uma consequéncia da realidade na qual estamos diretamente inseridos. Caminhar
na contramao desta questao é, no minimo, retrocesso, por isso cabe aos educadores uma
discussao consciente sobre a utiliza¢ao das tecnologias em sala de aula.

Neste artigo chamamos atencao para uma destas tecnologias - o filme -, como um
importante elemento de produgao do pensar e de formacao cultural. Os muitos equivocos
de abordagem e de utilizacdo acabam muitas vezes por subjugar a potencialidade do filme
e o impacto que o mesmo pode ter sobre a aprendizagem escolar.

Nesse sentido, pensar uma pratica que utilize estratégias adequadas com relagado a
utilizacao do filme ndo apenas contribui para uma aprendizagem mais significativa, quanto
auxilia do desenvolvimento de certas habilidades por parte dos estudantes, como destaca
Napolitano (2003).

Paralela a esta questdo de utilizacdo do filme como um importante elemento para
a educacao do pensar, os cineclubes emergem como espacos alternativos de utilizacao

do filme em favor da aprendizagem. A diversidade formativa do publico e a auséncia de
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uma hierarquia de conhecimento e saber possibilitam que nesse espaco seja produzido
um saber bastante especifico através da troca calorosa de ideias por meio de uma relacao
dialética entre seus participantes.

Um cineclube, mesmo no interior da escola, evoca uma constru¢ao e um ideal
de formacao que se diferencia daquele proposto pela escola dentro de sua organizagao
tradicional. A liberdade de expressao e de opinido, somada aos diferentes itinerarios
formativos de seus participantes, faz com que o cineclube seja um espaco potencialmente
forte para a producdao de um pensamento que se contraponha a rotina alienante imposta
pelos meios de comunicagao e cultura em nossa sociedade.

Assim, podemos perceber que o filme desde que bem fundamentado e bem
utilizado, pode fornecer possibilidades interessantes na construcao do conhecimento no
espaco escolar. Um conhecimento que ndo esta preso a algumas convencdes e rotinas ou
a uma hierarquia do saber, mas que se configura como um elemento de expressao das

ideias, da reflexdo critica e do desenvolvimento de uma nova cultura.
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